Antonina Karpowicz-Zbinkowska: Huelgas
Ensemble, Costanzo Festa, La spagna

Wyjatkowo trafiony jest pomyst Paula van Nevela polegajgcy na
potraktowaniu kazdego kontrapunktu zupetnie odrebnie, kazdy
obmyslany jest inaczej, z malarskim niemalze pietyzmem, inaczej
kazdy ma dobrane tempo, inaczej dobrane instrumentarium, od
chropawych wiol, przez ciemne i ciezkie weneckie brzmienie puzonéw i
kornetéw (jak ze scen piekielnych z Orfeusza Monteverdiego) az do
lekkich fletow — pisze Antonina Karpowicz-Zbirikkowska w cyklu ,,Perty
muzyki dawnej”.

Kilka lat temu wpadtam na pomyst przesledzenia dziejéw muzyki pod
katem wyszukania w nich takich dziel muzycznych, ktére w szczegolny
sposob realizujg ideaty pitagorejczykow, czyli rzadzg sie
matematycznymi prawami odwzorowujgcymi kosmiczng harmonie i tad
stworzenia. Szukatam tez utwordw, ktére zarazem uciele$niajg
kategorie muzyki apolliniskiej, czyli tej, ktora swojg rozumowg, logiczng
koncepcjg i strukturg wptywa na ludzkg dusze w ten sposéb, ze
harmonizuje one wszystkie wtadze w cztowieku, poddaje wiadze nizsze
panowaniu rozumu, a wiec oddaje niejako cztowieka jemu samemu.
Wszak na co dzien cztowiek to istota wewnetrznie sktécona, zmysty
stajg przeciw rozumowi, a ten z kolei przeciwko uczuciom. Muzyka
poskramia sktdécone wiadze cztowieka niczym czarodziejska gra
Orfeusza poskramiajgcego dzikie bestie. Muzyka taka zatem jest czyms$
na ksztatt lekarstwa dla ludzkiej natury.

Oczywiscie chyba kazdemu jako pierwsze przyjda na mysl przede
wszystkim dzieta J. S. Bacha, jako idealne uciele$nienie ideatéw
pitagorejczykow, jednak nalezy pamietaé, ze trudna sztuka
kontrapunktu ma bardzo dtugg historie i dzielo Bacha jest tylko
zwienczeniem i ukoronowaniem catego tancucha tradycji wielkich
mistrzow. Niezwykle ciekawe jest badanie tych, ktorych sztuke znat,
studiowat i kontynuowat kantor lipski. Jeszcze ciekawsze wydaje sie za



to znalezisko, ktérego prawdopodobnie Bach wcale nie znat i nawet
ktérego stylu nie usitowat podrobic, a jednak w ktérym znaleZé mozna
podobnego ducha.

Mam tu na mysli dzieto mocno zapomnianego XVI-wiecznego
kompozytora Costanzo Festy (ok. 1490-1545). La Spagna, to cykl
wariacji opartych na tytutowej melodii La Spagna. Utwory te to swego
rodzaju miniatury, prezentujgce rozmaite sposoby opracowania
kontrapunktycznego danej melodii, opracowanej na r6zng liczbe
gloséw, od 2 do 12. Co prawda kolejne utwory zatytutowane

sq Contrapuncto co sugeruje podobieristwo do stawnego Die Kunst der
Fuge Bacha, a wiec, ze jest to dzieto w rodzaju uczonego traktatu na
temat kontrapunktu i ma by¢ wtasnie takim katalogiem technik
kontrapunktycznych jak KDF, ale w odbiorze bardziej przywodzi ono na
mysl raczej cykl Wariacji Goldbergowskich, a to ze wzgledu na
zroznicowanie poszczegblnych kontrapunktow pod wzgledem wyrazu i
mniej edukacyjny charakter.

To takze w pelni tego stowa znaczeniu musica speculativa, jednak ona
nie stuzy jedynie prowadzeniu adepta sztuki kontrapunktu przez
kolejne stopnie wtajemniczenia, ta muzyka stuzy takze uciele$nieniu,
czyli powinna by¢ stuchana, a nie by¢ tylko zapisem nut, ktére z kolei
majg by¢ zapisem niesmiertelnych idei i liczb. Ta muzyka ma zbierac i
scala¢ wszystkie wladze cztowieka, realizowac jego calg przyrodzong
potencje. Zatem to szczegblny przypadek muzyki uzytkowej — w
najwyzszym stopniu teoretyczne;.

Jednoczes$nie to co w tej muzyce upodabnia jg do Die Kunst

der Fuge Bacha, to swoista rzemieSlnicza pokora, z ktorg kompozytor
podchodzi do swojego warsztatu przy opracowywaniu jednorodnego
materialu muzycznego, bez potrzeby pokazywania swojej
indywidualnosci, ale z poczuciem dobrego wypelniania swojej roli
muzyka, ktory jest mistrzem w swoim fachu. Jest niczym mistrz
cechowy, ktory przejmuje te sztuke (techne) odziedziczong po
przodkach i wypelnia zgodnie ze swoim talentem najlepiej jak umie,
zZwazajgc przy tym nie na to jak ta muzyka wyrazi jego osobowos¢ i
wnetrze tylko jak najlepiej wyrazi obiektywny porzgdek.



Nie kazdy potrafi doceni¢ te muzyke, moze sie ona zdawac
wspoétczesnemu stuchaczowi nudnawa, bo niewiele sie w niej dzieje. Ale
tez ona nie jest pomys$lana w ten sposob, by na sobie skupiac catg
uwage, to doskonata muzyka do tego, by by¢ ttem, ale ttem po to, by to
stuchacz mogt na jej tle rozblysng¢. W tym takze przejawia sie pokora
tej muzyki. Czyz nie o takiej muzyce opowiadajg podania starozytnych
pitagorejczykow?

Jestem od lat wielbicielkg nagran zespotu Huelgas Ensemble, wsrod
nich szczegdlne miejsce zajmuje ptyta z nagraniem 32 sposrod 125
kontrapunktéw Festy bazujgcych na melodii La Spagna. Wyjgtkowo
trafiony jest pomyst Paula van Nevela polegajgcy na potraktowaniu
kazdego kontrapunktu zupeinie odrebnie, kazdy obmyslany jest
inaczej, z malarskim niemalze pietyzmem, inaczej kazdy ma dobrane
tempo, inaczej dobrane instrumentarium, od chropawych wiol, przez
ciemne i ciezkie weneckie brzmienie puzonéw i kornetéw (jak ze scen
piekielnych z Orfeusza Monteverdiego) az do lekkich fletow. Tylko jeden
kontrapunkt jest powierzony wokalistom, ale gltosy ludzkie sg w nim
przekornie potraktowane wtasnie bardzo instrumentalnie. Sg wiec
kontrapunkty lekkie i zwiewne, sg ciezkie i patetyczne, niektore sg
narracyjne, inne wirtuozerskie. Dzieki zr6Znicowanej instrumentacji
mozna mowic o ich barwach, wyraznie niektére sg pastelowe, inne
znowu mroczne. Na tym wiasnie zabiegu polega podobienstwo

do Wariacji Goldbergowskich, ktore co prawda sg przeznaczone na
instrument klawiszowy, jednak cato$¢ pomyslana jako zabawa
polegajgca na przegladzie rozmaitych nastrojéow.

Pod tym linkiem mozna odnalez¢ fragment ptyty La Spagna:
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