Antonina Karpowicz-Zbinkowska: Leonardo
Garcia Alarcon, Antonio Draghi, ,,El Prometeo”

Nigdy nie dotrzemy do autentycznego brzmienia z czaséw minionych,
nie dotrzemy tez do ,,esencji” muzyki, do muzyki samej w sobie, bez
tego jej elementu przypadtosciowego. Kt6z bowiem potrafitby
zrealizowac platonisko-pitagorejski ideat ,,muzyki czystej”, zapisanej w
gwiazdach, a odwzorowany jedynie nieporadnie w zapisie nutowym? —
pisze Antonina Karpowicz-Zbinkowska w cyklu ,,Perty muzyki dawnej”.

Dwa hasta: ,Muzyka dawna dzisiaj jest tylko gatunkiem sztuki
wspoélczesnej” oraz ,,Nie ma innej muzyki niz muzyka wspotczesna”
(przy czym uwazam sie za autorke pierwszego z nich, autorem za$
drugiego jest kompozytor Mieczystaw Litwinski) opisujg wtasciwie to
samo zjawisko. Ot0z kazda epoka, a wtasciwie obecnie to juz niemal
kazde dziesieciolecie, gdyz wszystko dzieje sie coraz szybciej,
charakteryzuje sie wlasnym gustem i stylem, takze w dziedzinie
muzyki. Widac¢ to nie tylko na przyktadzie muzyki popularnej, ktorej
brzmienie daje sie doskonale zidentyfikowaé zwykle juz po pierwszych
taktach, czy mamy do czynienia z muzyka z lat 70., 80., czy 90.

To samo zjawisko, chociaz jeszcze bardziej interesujgco, da sie
zaobserwowac na przyktadzie interpretacji muzyki dawnej. Po
zamaszystych interpretacjach w stylu romantycznym, na ogromne XIX-
wieczne sktady orkiestry, pojawit sie tzw. nurt autentyzmu, polegajacy
na wykonywaniu jej w sposob maksymalnie zblizony do tego, w jaki
byta wykonywana w czasach swego powstania. Muzyka dawna, a
przynajmniej wspotczesne jej dzieje, rzgdzg sie prawami podobnymi do
tych, ktore majg miejsce w innych gatunkach sztuk. Autentyzm miat w
sobie co$ z poszukiwania przerwanej tradycji i proby jej odbudowania,
albo chociaz podjecia jej przerwanego watku i kontynuacji.
Postmodernizm przyniost zas zupetnie przeciwny sposob traktowania
muzyki, a wiec w oderwaniu od jej historycznego kontekstu. Miesza jg z
elementami zupeknie jej obcymi jak np. przez dodanie wspotczesnego



instrumentarium, czy wykonujgc na sposob wtasciwy dla zupeinie
innego obszaru geograficznego czy kulturowego, wreszcie przechodzgc
ptynnie pomiedzy gatunkami lub tgczgc muzyke sakralng i Swieckg itd.

Te zmiany w sposobach traktowania muzyki oddajg tez droge jaka
przechodzi sztuka Swiata zachodniego. Za kazdym razem mamy tu niby
do czynienia z muzykg dawng, ktorej autorami byli ludzie innego czasu.
Jednak wspotczesnie odbierac¢ ja mozemy wytgcznie poprzez filtr jakim
jest wrazliwos$¢ i gust wspotczesnego swiata. Nigdy nie dotrzemy
bowiem do autentycznego jej brzmienia z czaséw minionych, nie
dotrzemy tez do ,,esencji” muzyki, do muzyki samej w sobie, bez tego
jej elementu przypadtosciowego. Kt6z bowiem potrafitby zrealizowaé
platonsko-pitagorejski ideat ,,muzyki czystej”, zapisanej w gwiazdach, a
odwzorowany jedynie nieporadnie w zapisie nutowym? Wglgdajgc w
nuty nie mamy bowiem pelnego i wyraznego wglgdu w idee, a jedynie w
cienie idei. Tak jak obcujgc z liczbami, mamy do czynienia jedynie z
mizernymi cieniami liczb-idei — jak nauczali p6zni pitagorejczycy. Tak
wiec teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno (Por. 1 Kor 13, 12), za
posrednictwem przemijajgcych gustow i méd swiatowych. W tym
sensie oba hasta, ktore zacytowatam na poczatku sg prawdziwe.

Szczegdlnym przypadkiem takiej muzyki dawnej, ktéra jest w podwodjny
sposOb sztukg wspoétczesng jest ptyta, ktérg chciatabym zaprezentowac.
Jest to opera wloskiego kompozytora Antonia Draghiego (1634-1700)
El Prometeo. Opera ta powstata w 1669 r. na polityczne zamoéwienie dla
dworu Habsburgéw w Wiedniu. Libretto opery zostato napisane w
jezyku hiszpanskim. Niestety akt trzeci opery zagingt, zachowato sie
jedynie libretto. Leonardo Garcia Alarcén, znany z odkrywania dla
wspéiczesnosci i wykonywania po raz pierwszy nieznanych zupeinie
dzietl scenicznych, tym razem nie tylko tchngt nowe zycie w to dzieto,
ale sam réwniez skomponowat brakujgcy akt, przestudiowawszy
uprzednio gruntownie warsztat kompozytorski Draghiego.

Mamy tu zatem do czynienia zarowno z autentyczng muzykg dawna,
przefiltrowang przez wspotczesng wrazliwosc i styl wykonawczy oraz
muzyka skomponowang wspotczesdnie, zrecznie nasladujgcg
autentyczng muzyke z epoki. Obie cze$ci ptyty sg jednak w jakims§
sensie sztukg wspétczesng. Kto wie jednak, czy nie jest to obecnie jeden
z nielicznych wartos$ciowych gatunkow sztuki wspdtczesne;j.



Prosze szczegblnie zwrdci¢ uwage zwlaszcza na uwerture, ktéra w

interpretacji Alarcona brzmi niczym ogniste tango:

A tu z kolei doskonale skomponowana przez Alarcona scena zbiorowa z
I1I aktu:


https://www.youtube.com/watch?v=s9gsBRFaXs4

I rowniez autorstwa Alarcéna solowa aria Minerwy.


https://www.youtube.com/watch?v=49XQyo6o7Dw

Calos¢ plyty mozna znaleZz¢ pod tym linkiem.
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https://bit.ly/39KECYV
https://www.youtube.com/watch?v=H76_pzwAnlY

