Blazej Gebura: Wladystaw Lam - malarz, ktory
zaczgl pisac

Wiadystawa Lama jako jednego ze studentow Jézefa Mehoffera i
Teodora Axentowicza kojarzg juz chyba tylko handlarze dzietami sztuki.
Znany gtéwnie z teoretycznych prac z zakresu teorii i historii
malarstwa, przed laty zostawit po sobie takze matg proze
wspomnieniowg, zatrzymujgcqg w czasie obraz wielokulturowego tygla -
pisze Blazej Gebura dla Teologii Polityczne;.

Na jednej z niewielu fotografii, ktore mozna odnalezé w zasobach
Narodowego Archiwum Cyfrowego, czterdziestopiecioletni Lam zostat
sportretowany przez nieznanego autora. Malarz, ktorego twérczos¢ —
wedtug niektorych — stanowi skrécong historie sztuki polskiej XX
wieku, z powagg spoglgda w obiektyw, na ponad rok przed
rozpoczeciem drugiej wojny Swiatowej, ktora ostatecznie zastata go we
Lwowie. Co ciekawe, Lama omineto doswiadczenie wydarzenia
inicjujgcego wybuch poprzedniego globalnego konfliktu, cho¢ odlegtos¢
z jego rodzimego Konjicu do Mostu Lacinskiego w Sarajewie (na ktérym
dokonat zywota Franciszek Ferdynand) wynosi zaledwie nieco ponad
sze$cdziesigt kilometrow. Artysta przyjechat do Polski troche wczeS$niej,
bo w 1912 roku, w celu podjecia studiow na krakowskiej ASP. Z tego
powodu jego opowiadania mozna traktowac jako stop-klatke, na ktorej
co prawda juz widac kociot, ale jeszcze przed fazg wrzenia.

Szlak Adriatyku

Na pierwszy rzut oka moze sie wrecz wydawa¢, ze wszystkie te
miniatury nie sg niczym wiecej, jak tylko zbiorem literackich
pocztéwek, ciekawym jedynie ze wzgledu na fakt, ze nadano je na
Batkanach. Opisujgc miejsce swojego pochodzenia, Lam czyni jednak
co$ wiecej, niz tylko zwraca uwage czytelnika na tamtejsze
uwarunkowania kulturowe: ,Miasteczko nad Neretvg jest mate i
niewielu ludziom znane, powstato Bog wie kiedy na szlaku
prowadzgcym od Adriatyku w gltgb kraju. Ma gorgce lata, a ostre, lecz



krétkie zimy. Jego stowianiski charakter zostat przed wiekami skazony
tureckimi akcentami. Z trudem zespalaty sie te przeciwienstwa tworzgc
osobliwy obraz jedynej w swoim rodzaju rzeczywistosci”.

Wyraznie pojawia sie tutaj nieco ogdlniejsza mysl, ze pokojowe
wspolistnienie kultur nie bierze sie znikad. To dtugotrwaty proces,
nierzadko bolesny dla obu (lub wiekszej liczby) stron. Musi on
postepowac w sposob naturalny, spontaniczny, co sprawia, ze trudno w
niego ingerowac. Innymi stowy, wydaje sie, ze pluralizmu kultur pod
zadng szerokoscig geograficzng nie da sie zadekretowac, bo zawsze
musi zosta¢ przetestowany przez wspélne zycie. Zycie, w ktérym - jak
to okresla Lam - ,,zdarzajg sie spiecia, w ktérych zakrzywione noze,
noszone za pasem, stajg sie ostatnim stowem”. Zwraca jednak
rownocze$nie uwage na fakt, ze lokalna ludno$¢ (zar6wno muzutmanie
i chrzescijanie) zyje wedtug prastarych obyczajow, ktérych nikt nie
probuje naruszac. Warto$¢ obserwacji Lama polega na tym, ze ich
autorem jest ktos, kto osobiscie zyt w tym zréznicowanym Swiecie i
szczerze staral sie zrozumiec rzgdzgce nim zaleznosci. To perspektywa,
ktéra moze powiedzie¢ troche wiecej, niz wizja multikulturalnego
spoteczenistwa projektowana na papierze przez pracownika
klimatyzowanego NGO-su.

Czy Batkany sg dla tego typu syntez jakims szczegolnie obiecujgcym
podtozem? Tego akurat pytania Lam wprost nie rozstrzyga. Portretuje
za to miejscowych widczegdw, rozbbjnikow, sedzidow czy urzednikéw, a
w opowiadaniu ,,Geometra” metaforg skomplikowanej historii regionu
czyni zyciorys Polaka, nie moggcego sie odnaleZz¢ w dziwnym $wiecie
»~Wschodu, Potudnia i Péinocy”. Powrét wraz z rodzing do Krakowa,
najezony jest trudnos$ciami i zalezy w catosci od kapryséw austriackich
nadzorcéw, ktorym podlega bohater. Mezczyzna co chwile musi
zmienia¢ miejsce pobytu, a marzenie o spokoju i stabilizacji skutecznie
sie oddala. Wbrew przeciwno$ciom cel udaje sie zrealizowa¢, ale krétko
po powrocie do ojczyzny wybucha wojna, ktora przekresla jego dalsze
plany. Wszystkie opowiadania Lama przesycone sg malarskg
wrazliwos$cig; ewidentnie przedktada on obrazowanie nad fabute.
Wszak tylko jedno z nich (,,Patnik”) traktuje o malarstwie wprost.
Opisana w nim podr6z mtodego artysty wystanego przez Zwigzek
Plastykéw na stypendium do Wtoch, to tak naprawde préba rozliczenia
sie z dotychczasowg twérczoscig ludzkosci w ogdle i malarskim
manifest w jednym. Pierwsze sceny ukazujg bohatera, ktory z



niepokojem przyglada sie dotychczas namalowanym przez siebie
ptétnom, nie moggc zrozumie¢, dlaczego sg nieudane. Podroz do
Rzymu i kr6tki pobyt w Pompejach sg dla niego okazjg do wyznaczenia
sobie nowej drogi tworczej. Rozczarowanie obejrzeniem na zywo Sgdu
Ostatecznego w Kaplicy Sykstyniskiej, skontrastowane jest z zachwytem
bohatera nad kawatkiem zweglonego placka, wydobytego spod
pompejanskich popiotdw, jako czegos$ pozornie niewaznego, a
autentycznie przemawiajgcego z otchtani czasu.

Niewielkich rozmiaréw opowiadania zebrane w tomie ,Miasteczko nad
Neretva” (1973) do pewnego stopnia przypominajg twérczos¢ Brunona
Schulza, z tym, Ze pod wzgledem artystycznym bezwzglednie jej
ustepujg. Jej cel jest jednak diametralnie inny: chodzi tylko o ocalenie
pamieci o wydarzeniach, ktére uformowaty autora. Poza tym, Lam byt
malarzem, ktéry po prostu zaczat pisa¢, a nie znakomitym literatem,
ktéry na dodatek potrafit z sukcesem realizowac sie w sztuce
plastycznej, co miato miejsce w przypadku Schulza. Obu jednak mozna
traktowac jako tworcow relacjonujgcych stosunki panujgce w nieco
egzotycznym $wiecie zabranym lub zmienionym przez wojne (z tg tylko
r0znicg, ze Schulz w swoim fragmencie gingcego §wiata pozostat do
konca).

Wol Rembrandta

Swoje poglady dotyczgce twérczosci artystycznej na przyktadzie
malarstwa wyrazit w eseju ,,Tworczo$¢ przejawem instynktu zycia”
(1977). Dla Lama niedopuszczalne byto ocenianie wartos$ci malarstwa
podtug celéw niezwigzanych z samym aktem tworczym, a wiec
odnoszgcych sie do kwestii spotecznych czy religijnych. Miat na mysli w
szczegollnosci budzenie ulegtosci wobec ,,ludzkich i nadludzkich poteg,
utrwalania obyczajéw i zadan narzucanych spoteczenstwu”. Sgdzit
wrecz, ze o§wiecony cztowiek powinien je odrzucic, jako ,,dawne
przesady i ztudzenia”. Nie jest do konca jasne, czy tego typu
wypowiedzi rzeczywiscie Swiadczyty o jego dystansie choéby wobec
religii, czy raczej probie wykazania, czym malarstwo rézni sie od innych
istotnych skltadnikéw cywilizacji. Bezsporne wydaje sie jednak to, ze
Lam przestrzegat takze przed nadmiernym intelektualizowaniem
tworczos$ci malarskiej:



,»,C0z nam powiedzg filozoficzne dociekania na przyktad na temat
rozptatanego wotu Rembrandta, tego matego pt6tna o nieciekawym
temacie, w ktérym w mrokach ponurego wnetrza zarzg sie barwy
skrwawionego cielska. Przeciez dzieto to — podobnie jak wiele innych -
odstania jedyng na Swiecie tajemnice wtasnego istnienia, ktorg
odczuwamy ze wzruszeniem nie rozumujgc na ten temat”.

Takie ujecie staje sie o wiele bardziej zrozumiate, jesli uwzgledni sie
fakt, ze Lam traktuje samg tworczos$¢ jako pewien atawizm. Stad tez
wyplywa jego podziw dla sztuki jaskiniowej i tworczosci dzieciecej,
ktérej poswiecit zresztg osobng prace (,,Sztuka dziecka i jego naturalny
rozw0j”). Sita obu tych sposobéw wyrazu polega wtasnie na tym, ze nie
sg one teoretycznie obcigzone. Sg spontanicznym wyrazem instynktu
zycia; dokumentem stanu ducha tworcy i — jak ujmuje to Lam -
warunkow, ktére go stworzyly. Dlatego tez Lam podejrzliwie spogladat
na surrealizm, czy pop-art. Ready-mades uwazat za kompletne
nieporozumienie, nie majgce nic wspélnego z tym, co sam okreslat jako
warto$ci malarskie. Zagrozenie widziat réwniez w pojawieniu sie
zjawiska masowej produkcji dziet sztuki. Stawia ono pod znakiem
zapytania dotychczasowe podejscie, w ktorym artysta swoje dzieto
wykonywat recznie i podchodzit do niego w sposéb jednostkowy, co —
jak zauwaza Lam - do tej pory ,,chronito (...) przed jatlowymi
wypowiedziami”. Btedem bytoby jednak uznac, ze Lam byt twoércg
zamknietym, Slepym na nowe tendencje w sztuce, cho¢ prawdg jest, ze
podchodzit do nich selektywnie. Dowodem na to jest chociazby
stosunek do malarstwa abstrakcyjnego, ktére z upodobaniem uprawiat
w pOzZniejszym okresie swojej tworczos$ci. Ogdlnie rzecz biorgc sadzit, ze
zmiany w sztuce nie sg spowodowane nowymi sposobami postrzegania
rzeczywistosci, czy przeobrazajgcymi sie warunkami zycia. Pojawiajg sie
dlatego, Ze z czasem pewne formy wyrazu po prostu sie wyczerpuja, a
ich miejsce nieuchronnie muszg zajac inne.
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