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To, co od razu narzuca sie odbiorcy sztuki Hoppera, to dojmujgce
poczucie samotnosci. Z obrazow spogladajg zmeczone twarze, ktére
sprawiajg wrazenie nawyktych do swojego stanu, a malarskie
interpretacje przestrzeni nie prébujg odzwierciedla¢ wspétczesnej logiki
europejskich miast, ktére chetnie okreslajg sie dunskim stowem hygge.
To raczej nowoczesnos¢ juz dojrzata, jednak zafascynowana jeszcze
betonem, strukturg wielkich miast i potegg, ktora ukrywa sie w ich
architekturze.

Z pewnoscig oprze sie o banat ten, kto stwierdzi, ze Ameryka jest petna
kontrastéw. Swiecgce neony Time Square zestawione z bezdomnymi
ogrzewajgcymi sie w wyziewach nowojorskiego metra, Swiat
krzykliwego plakatu i btyszczgcej reklamy sgsiadujgcy z obdartymi i
zapyziatymi zautkami, czy tez amerykanscy superboahterowie tak
mocno odrézniajgcych sie od potulnych, nieco ociezatych panéw w
Srednim wieku, ktérzy mijajg nas gdy spacerujemy miedzy wschodnim
a zachodnim wybrzezem. To nic nowego — wiemy w jaki sposéb
popkultura tworzy w naszej wyobrazni obrazy, ktore pdZniej weryfikuje
rzeczywistos$¢. Ale amerykanski sen to jeszcze coS$ wiecej, to
btyskawiczne wchodzenie w nowoczesnos$¢. To co$ co naznaczyto
amerykanski XX wiek — wychodzenie z tytu peletonu na pozycje lidera
Swiata. Ta zmiana nie do$¢, ze catkowicie przeorientowata polityke
Swiata z calg geostrategiczng uktadankg, to nadata takze nowe wektory
kulturze, ktéra odtad zaczeta nacierac¢ bardziej smaku burgera i coli niz
roqueforta i chardonnay z krzyzowka szczepdéw pinotgris z gouaisblanc.
Ta wielka zmiana doczekata sie swojego Swietnego portrecisty —
Edwarda Hoppera. To spod jego pedzla wyszed} zapis codziennoSci
nowego hegemona. Tworczos$¢ Hoppera umozliwia wejscie od zaplecza,
ktére nie jest przecigzone fasadg potegi lecz mozliwos$cig
uczestniczenia w wielkiej samotnosci §wiatowego supermocarstwa.



Hopper urodzit sie w 1882 roku w Nyack w stanie Nowy Jork, w centrum
budowy jachtow na rzece Hudson na péinoc od Nowego Jorku. Byt
jednym z dwdjki dzieci z zamoznej rodziny holenderskiego
pochodzenia. Ojciec uzyskiwat dobre dochody z handlu, co pozwalato
Hopperom zaliczac sie do amerykanskiej klasy sredniej. Poczgtkowo
ksztatcit sie jako ilustrator, ale w latach 1901-1906 uczy? sie juz
malarstwa pod kierunkiem Roberta Henri, cztonka grupy malarzy
zwanej Szkotg Ashcan. Hopper trzykrotnie podrézowat do Europy
miedzy 1906 a 1910 rokiem, gdzie obserwowat eksperymenty malarskie
owczesnej Francji. Ostatecznie nie zdecydowat sie jednak na podgzanie
za paryskimi trendami.

Obok préb malarskich jego gléwnym zajeciem byto ilustrowanie, co
dobrze obrazuje charakterystyczne dla dwudziestowiecznych
poczatkow przeplatanie sie sztuki z grafikg uzytkowg. W potowie
latdwudziestych, Hopper zaczgt malowac akwarele (miedzy innymi
Model Reading z 1925), a takze obrazy olejne. Upodobanie do
przedstawiania prostych scen z zycia miejskiego tgczyto go z malarzami
szkoty Ashan. Ale w przeciwienstwie do ich luzno zorganizowanych,
zywych obrazow, jego Dom przy kolei (1925) i Pokj na Brooklynie
(1932) zaczynajg nabierac¢ cech osobliwego i niezwykle
charakterystycznego stylu. Na obrazach zaczynajg dominowacé
nieruchome, anonimowe postacie i surowe geometryczne formy w
migawkowych kompozycjach, ktére w odbiorcy wywotujg poczucie
samotnosci. To szczegblne napiecie pomiedzy przestrzenig a
sylwetkami, jest potegowana przez charakterystyczne dla Hoppera
operowanie $wiatlem. Ten zabieg tatwo spostrzec czy to na obrazie
Early Sunday Morning (1930), czy w niesamowitym Swietle
catonocnego baru (Nighthawks, 1942).

Dojrzaty styl Hoppera uksztattowat sie juz w potowie lat dwudziestych.
Mimo to, do konica zycia malarz doskonalil swoéj styl i wizje malarska.
Pézne obrazy, takie jak Second-Story Sunlight (1960), wyrdzniajg sie
niezwykle subtelnymi relacjami przestrzennymi i jeszcze wiekszym
mistrzostwem w operowaniu §wiatlem, niz w jego pracach z lat
dwudziestych. Hopper zmart w swoim studiu niedaleko Washington
Square w Nowym Jorku, 15 maja 1967 roku.



To, co od razu narzuca sie odbiorcy sztuki Hoppera, to dojmujgce
poczucie samotnosci. Z obrazow spogladajg zmeczone twarze, ktére
sprawiajg wrazenie nawyktych do swojego stanu, a malarskie
interpretacje przestrzeni nie probujg odzwierciedla¢ wspétczesnej logiki
europejskich miast, ktore chetnie okreslajg sie dunskim stowem hygge.
To raczej nowoczesno$¢ juz dojrzata, jednak zafascynowana jeszcze
betonem, strukturg wielkich miast i potegg, ktéra ukrywa sie wich
architekturze. Postaci w nig wkomponowane przywykty juz do tej
ogarniajgcej struktury, poddaty sie jej i w niej zamieszkaty, a
jednoczes$nie zobojetniaty na nig. Nikt nie ma watpliwosci, ze Hopper
maluje Stany Zjednoczone. Nie da sie tych pejzazy, miejsc, planow
pomyli¢ z zadnym innym krajem. Juz pierwszy rzut oka przenosi nas w
atmosfere Swiata utozonego wedtug innej kultury. Malarstwo Hoppera
posiada cechy, ktére nie pozwalajg zamkng¢ go jedynie w kregu
anglosaskim. Jego tworczos¢, wbrew swej lokalnosci, silnie oddziatuje
poza ten horyzont — wida¢ to miedzy innymi we wspdtczesnej recepcji
w kinematograficzne;j.

Warto zauwazyc¢ jeszcze jedng rzecz. Dojmujgcg samotnos$¢ w
perspektywie indywidualnej mozna sprobowac rozszerzyc na
odosobnienie catej amerykanskiej wspdlnoty politycznej, ktora
wyemancypowata sie catkowicie spod europejskiej dominacji, aby
niedtugo potem zaczgé¢ petnic role hegemona. Centrum Swiata na
przestrzeni zycia Hoppera zmienito swoje miejsce. Czas dwoch wojen
Swiatowych, ktére wypchnely Europe, a na jej miejsce obsadzity Stany
Zjednoczone, jest okresem, w ktérym uwidacznia sie pewien rodzaj
samotnos¢ nowego lidera. Czy to nie ona jest takze cichym bohaterem
obrazéw Hoppera?

Obrazy Hoppera poszukujg jezyka dla opisania tej nowej sytuacji
Stanéw Zjednoczonych. Efektem tych poszukiwan, jest przeniesienie
optyki Swiatowego malarstwa, spojrzenie na nie z innej, zaoceanicznej,
wiec zdystansowanej perspektywy, a tym samym - catkowite jego
przedefiniowanie. A wszystko to jest odpowiedzig na potrzebe
opowiedzenia nowej rzeczywistos$¢, ktora nie jest juz paryska
nowoczesnoscig impresjonistow — z dynamicznym i spowitym parg



dworcem Sw. Lazarza lub gwarnym traktem na moscie w Argenteuil,
lecz miejscem nowoczesnosci nowego typu — barem posrodku pustyni
miasta albo okiennym widokiem na betonowe drapacze chmur.

W tym numerze siegamy ponownie do amerykanskiej sztuki, aby
sprébowaé uchwyci¢ fenomen malarstwa zza oceanu w bardzo
ciekawym momencie historycznym. Czy nowoczesnos$¢ i samotnos¢ sg
ze sobg nieodtgcznie splecione? Czy zmiana politycznego paradygmatu
wptywa na kulture, a takze co ta druga opowiada nam o stanie duszy
nowego hegemona? W jaki sposob XX wiek zostatl sportretowany w
kontekscie amerykanskiej dominacji? To sg sprawy, ktore stawiamy w
tym numerze.
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