Joanna d’Arc Superstar. Rozmowa z Lukaszem
Jasing

Joanna byla silng, zdecydowang postacig kobiety, ktéra stawata
naprzeciw zastanym autorytetom, do tego pochodzita z nizszych
warstw spotecznych, ktéra nagle wzniosta sie na szczyty — a przy tym
realizowata wielki patriotyczny mit walki narodowo-wyzwolencze;j.
Francja wskrzesita ten mit, niekoniecznie przeciwko Anglikom, ale
przeciwko Niemcom, w mrocznych czasach, ktore stworzyty
koniunkture na takg narracje - méwi Lukasz Jasina w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Joanna D'Arc. Miedzy wiarg a polityka”.

Karol Grabias (Teologia Polityczna): Joanna d’Arc to postac,
ktorej historia doczekala sie ogromnej liczby adaptacji
filmowych i odniesien w kulturze popularnej. Czy wskazalby Pan
jeden, kluczowy element zywotnosci jej kulturowego mitu?

Lukasz Jasina: Z perspektywy historyka trudno odpowiedzie¢ na to
pytanie jednoznacznie. Z jednej strony mozna by pokusic sie o
wskazanie jednego kluczowego momentu w mitycznej narracji narostej
wokot niej, ktory co i rusz przycigga uwage rezyserow filmowych. Ale
jednoczesnie istnieje wiele watkow pobocznych, wspierajgcych, ktore z
nig sg zwigzane. Jednym z nich jest cierpienie niewinnej kobiety, ktora
niosta stuszne przestanie, lecz zostata zniszczona przez tych, do
ktérych sie zwrdécita — a nastepnie odzyskata swoje dobre imie. Motyw
niewinnej ofiary, ktora pdzniej jest rehabilitowana, cho¢by po $mierci,
to cos, co silnie rezonuje z zachodnig mentalnos$cig. To jednak nie
wszystko. Joanna byta silng, zdecydowang postacig kobiety, ktéra
stawata naprzeciw zastanym autorytetom, co do$¢ szeroko wpisuje sie
w nurt feministyczny, nawet w XXI wieku. Do tego pochodzita z
nizszych warstw spotecznych, ktéra nagle wzniosta sie na szczyty — a
przy tym realizowata wielki patriotyczny mit walki narodowo-
wyzwolenczej, co daje splot bez mata marksistowski. Francja wskrzesita
ten mit, niekoniecznie przeciwko Anglikom, ale przeciwko Niemcom, w
mrocznych czasach, ktére stworzyty koniunkture na takg narracje.



Najwazniejsze jednak jest to, ze od samego poczatku, jeszcze w epoce
kina niemego, historia ta zdawata egzamin i nadawata sie do adaptaciji,
a potem udowadniata swojg zywotno$¢ w kolejnych dziesiecioleciach.
Zywym dowodem tego jest Ingrid Bergman, ktdra grata Joanne d'Arc az
dwukrotnie.

Jakie sg gléwne réznice miedzy wizerunkiem Joanny d'Arc w
filmach nakreconych w réznych okresach? Jak zmienialy sie
interpretacje postaci na przestrzeni lat?

To dobre pytanie: czy faktycznie jej filmowe wcielenia az tak bardzo sie
r6znity? Poczgwszy od mniej znanych aktorek w okresie kina niemego,
przez Renée Falconetti, ktora wtasciwie zaistniata tylko tg rolg w
»~Meczenstwie Joanny d'Arc” Dreyera, przez Ingrid Bergman, Jean
Seberg, ktora grata dziewice orleariskg w hollywoodzkiej adaptacji
»Swieta Joanna” z 1957 r., a skoficzywszy na Milli Jovovich i w koricu
Leelee Sobieski — wszedzie pojawial sie pewien wzor. Byty to zazwyczaj,
aktorki bedgce aktualnie gwiazdami, acz nie czotowe, z wyjgtkiem
Ingrid Bergman, bo ona byta aktorka najwyzszej préby. Ciekawy jest
fakt, ze Bergman w swoim drugim wcieleniu w te posta¢ — ,,Joanna d'Arc
na stosie” z 1954 r. — prébowata wrdcic do filmowych task. Tak czy
inaczej byly to role bardzo podobne, réznigce sie tylko kolejnymi
krokami na polu formalnego rozwoju kina: Renée Falconetti nie
moéwita, a kolejne aktorki juz tak. Zazwyczaj role te operowaty twardymi
Srodkami wyrazu artystycznego, bylty wyraziste i dramatyczne — w
koncu dobre aktorki graty ponizang i niszczong kobiete. Ten mit jest na
przestrzeni epok do$¢ jednolity, szczegdblnie jesli porownamy go np.
przedstawienia ,, Trzech Muszkieterow”, ktory na przestrzeni 120 lat byt
interpretowany radykalnie r6znie.

Czy istnieje jakis film, ktory szczegdlnie dobrze oddaje zar6wno
aspekt historyczny, jak i religijny postaci Joanny d'Arc?

Nie wiem, czy bedzie to zaskakujgce, ale musze przyznadé, ze istnieje
fundamentalna rdéznica pomiedzy anglosaskimi adaptacjami, a ich
francuskojezycznymi odpowiednikami. W tych pierwszych nawet jezeli
istnieje Koscidl, to jest on tylko elementem szerszego obrazu Swiata
polityki, wykorzystywanym dos¢ utylitarnie przez monarchow - tak



byto od adaptacji z Ingrid Bergman z 1948 roku, poczgwszy az do teraz.
A w adaptacjach francuskich, takich jak ,,Meczenstwo Joanny d'Arc”
Dunczyka Carla Theodora Dreyera, czy kilka dekad mtodszg wersja
Roberta Bressona, niezwykle wybitnego rezysera, pojawia sie jeden
wazny aspekt: wyrazna obecno$¢ kwestii wiary i religii. Tam znajdziemy
obrazy religijnosci Joanny d'Arc i glebie jej uczué, gdy zostaje skazana
przez swoj KosSciobl. Jest jeszcze jeden watek obecny w adaptacji
anglosaskiej, ale jednak robionej przez Francuza Luca Bessona:
dostrzezenie, ze Joanna d'Arc zostanie zrehabilitowana i uznana za
Swietg 500 niemalze lat péZniej.

Ten podzial zrozumienia watku religii przebiega dos¢ wyraznie.

Jest ogromna réznica, polegajgca na tym, Ze te komercyjne, anglosaskie
adaptacje nie podejmujg problematyki teologicznej, nie zanurzajg sie w
glab wyznania. Z kolei Francuzi, mimo tego, ze juz dawno najstarszg
corg Kosciola nie sg, to jednak prébujg pokazac to, skad na duchowej
mapie wziela sie Joanna d'Arc, przyjmujg, Ze Dziewica z Orleanu
ustyszata jakis§ Glos, ze w strone sporu dynastycznego skierowato jg
wezwanie Boga, ze zostala zdradzona przez wlasny Kosciét a potem
przezen zrehabilitowana. Joanna d'Arc jest takze, trzeba bardzo mocno
powiedzieé, bardzo waznym aspektem dyskusji na temat religijnosci we
wspotczesnej Francji. W pierwszych dekadach XX wieku zwrot w strone
jej postaci byt probg pogodzenia Francji z KoSciotem, co, jak wiemy,
ostatecznie sie nie udato. To jednak pokazuje, ze bywa ona uzywana do
scalenia narodu francuskiego, wiec to nie powinno nas dziwic, ze dla
Francuzéw pozostaje wcigz zywym mitem. Pietyzm francuskiego kina
wynika rowniez ze wzgledow oczywistych: lepszej znajomosci tematu i
dostepu do zZrodet. Ostatecznie to Polacy bedg robic lepsze filmy o
Kos$ciuszce i Mickiewiczu, niz inny naréd. Joanna d’Arc jest

postacig skomplikowang i to jej rodacy najlepiej potrafig zrozumiec.

Konflikt miedzy indywidualng wiarg a usystematyzowang religia,
jedna z osi jej historii, zdaje sie¢ brzmie¢ bardzo wspoéiczesnie.

Tak, dziewica orleaniska sie do nas u§miecha... ale czy tylko do nas,
wspoétczesnych? To jest jeden z najbardziej uniwersalnych motywow,
zwlaszcza na tonie Ko$ciota Katolickiego, ktéry przeciez zostat



ustanowiony niejako z manifestacji jednostki — Syna Bozego, ktory
skonfrontowat sie instytucjonalng religig, a nastepnie zostat
niesprawiedliwie skazany na $§mier¢. Mysle, Ze uniwersalizm konfliktu
wiara-religia jest rdzeniem mitu Joanny d’Arc, o ktérym rozmawialiSmy
na poczgtku, a ktéry zawsze lepiej udawato sie uchwyci¢ Francuzom, niz
Anglosasom. Mozna by pyta¢ dlaczego: czy konflikt wiary jednostki z
instytucjg, napiecia wynikajgce z podporzgdkowaniem papiezowi i
biskupom, jest tak czytelny na gruncie protestanckiego
indywidualizmu, jak na gruncie katolickim? To oczywiscie pytanie dla
historyka i religioznawcy. Powiem ze swojej strony jedno: Dreyer, a
zwlaszcza Robert Bresson, ktory zrekonstruowat sSredniowieczny proces
inkwizycyjny, rozumieli, Ze historii Joanny d’Arc nie da sie opowiedzie¢
bez kategorii religijnych. Opowie$¢ wyjeta z tych ram traci swoj
kregostup.
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