Joanna M. Sosnowska: Sztuka nowego panstwa

Podsumowaniem dorobku panstwa polskiego w pierwszym
dziesiecioleciu byta Powszechna Wystawa Krajowa zorganizowana w
Poznaniu w 1929 roku. Sztuka byta na niej zasadzie wszedzie — artysci
wraz z architektami projektowali pawilony wystawiennicze, aranzowali
poszczegdlne ekspozycje, byt odrebny pawilon sztuki, na terenie
wystawy ustawiono liczne rzezby, o wystawie informowaty plakaty i
inne druki reklamowe wykonywane przez najlepszych — pisze Joanna
M. Sosnowska w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Zmierzch i §wit. Po
Wielkiej Wojnie”.

Sztuka jest tylko jedng, oczywiscie bardzo wazng, ale niedominujgcg
czescig kultury wizualnej a ta u progu odrodzonej Polski byta bardzo
zaburzona i to na wielu poziomach od architektury, przez sfere
symbolicznej identyfikacji wtadzy i religii, po codzienne odczytywanie
znakow i napisow. Ksztattujgca sie administracja odrodzonego panstwa
dgzyta do jego ujenolicenia politycznego, gospodarczego a takze we
wszystkich sferach zycia spotecznego, dotyczyto to réwniez
wizualnosci. Z publicznej przestrzeni miast i miasteczek znikaty
pozostatosci panowania zaborcow, likwidowano szyldy sklepowe pisane
w obcych jezykach, zmieniano nazwy ulic, zdejmowano ze $cian
urzedédw portrety obcych wiadcédw i godta zaborczych krajéw, w ich
miejsce pojawiaty sie portrety Kosciuszki, Pitsudskiego, Hallera a po
pewnym czasie na nowo opracowane godto panstwa polskiego.
Najwolniej szto zamazywanie przesztos$ci w sferze architektury, ale i tu
podejmowano zdecydowane kroki. Rozbierano cerkwie i pomniki
Bismarcka, niwelowano obce stylowo ozdoby, odrestaurowywano
zabytki zniszczone w ciggu lat obcego panowania i przez wojne. Akcja
budowy nowych dworcéw na linii kolei warszawsko-wiedenskiej a
pdzniej rowniez na Pomorzu i Kresach wprowadzita w przestrzen kraju
budynki w stylu dworkowym, ktore zastgpity stare, z czerwonej cegly, o
formie zgota koszarowej. Kolejnym krokiem budowania panstwowych
struktur a jednoczesnie wprowadzania nowych form
architektonicznych byto wznoszenie na terenie catego kraju budynkéw



pocztowych, w wiekszo$ci miaty juz charakter architektury
funkcjonalnej, modernistycznej — w nowym panstwie chciano budowac
W nowoczesny sposob.

Zanim jednak te zmiany na dobre zaistnialty w przestrzeni publicznej,
enklawami wolnymi od obcej wizualnej dominacji byty silnie
zakorzenione w spoteczenstwie, dziatajgce od potowy XIX wieku
instytucje takiej jak Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie i Lwowie. W
Krakowie istniato takze Muzeum Narodowe, w Warszawie tylko jego
namiastka. Wojna jedynie w nieznacznym stopniu ostabita aktywnos$¢
Towarzystw. Byly traktowane jako reduty polskosci i z tej racji otoczone
szczegllnymi wzgledami. To tam mozna byto oglada¢ dzieta, ktére w
ciemnych czasach zaboréw podtrzymywaty na duchu, opowiadaty o
historii, wzruszaly i zachecaty do dziatania na niwie patriotyczne;j.
Kontakt z nimi juz po odzyskaniu niepodlegtosci wigzat sie z nostalgig
za minionymi czasami, ktére wprawdzie byly zte, ale przeciez tez czesto
heroiczne, wznioste, petne poswiecenia i dobrych uczynkéw. Tesknota
za tym co utracone, a niejednokrotnie byty to po prostu majatki lub
poczucie stabilizacji, stata sie tabu. Jednocze$nie otwierat sie Swiat
pelen optymizmu, radosnego budowania, tworzenia wszystkiego od
nowa, $wiat nowych wyzwan. Ten konglomerat czesto sprzecznych
uczu¢ u jednych powodowat ucieczke, zamkniecie sie w sferze znajomej
wizualno$ci, bezpiecznych, ale czesto skostniatych form. U innych,
zazwyczaj tych mtodszych, wyzwalat energie i che¢ poszukiwania
nowych rozwigzan.

W 1918 roku zyto jeszcze wielu artystéw, ktorzy zaczynali swojg kariere
artystyczng w trudnych czasach, gdy w Warszawie nie byto zadnej
uczelni artystycznej poza prowadzong przez Wojciecha Gersona Klasg
Rysunkowg posiadajgcg status szkoty rzemieslniczej a w Krakowie w
Szkole Sztuk Pieknych krélowat Jan Matejko. Ich sprzeciw wobec tej
sytuacji mial nie tylko charakter artystyczny, ale rowniez patriotyczny,
chcieli zmian a kazda w sferze sztuki przektadata sie w jakis sposéb na
zmiany mentalno$ciowe, to z kolei miato poruszy¢ spoteczenstwo do
dziatania. Tak w wiekszo$ci artySci postrzegali swojq role, zeby nie
powiedzie¢ misje dziatania na rzecz polskiej sprawy, cho¢ nie byli tez
wolni od ambicji i poczucia wlasnej twérczej tozsamosci, jedno z
drugim wyraznie sie splatato. Odzyskanie wolnosci, powstanie panstwa
polskiego nie zmienito ich podejscia do sztuki, tworzyli w tym samym



patriotycznym paradygmacie — jedni, jak np. J6zef Rapacki malowali
symboliczno-sentymentalne krajobrazy, drudzy, jak Wojciech Kossak
pozostali przy tematach historycznych i oficjalnych portretach, jeszcze
inni, jak Wtadystaw Jarocki nadal propagowali fascynacje ludowym
folklorem. Taka sztuka byta pokazywana w TZSP i TPSP, publicznos¢
tego chciata. Co ciekawe nostalgia za tym co utracone, za minionymi
czasami, nadal kojarzy sie wlasnie z takim malarstwem - realistycznym
z domieszkg postimpresjonistycznego widzenia koloru, z czytelnym i
fatwym w odbiorze tematem.

Wojna $wiatowa trwata w Europie cztery i p6t roku, w tym czasie
dokonata sie zmiana pokoleniowa, ktéra w kulturze zazwyczaj zaznacza
sie odrzuceniem dokonan poprzednikéw. Ten proces rozpoczat sie w
Polsce juz na kilka lat przed wybuchem wojny. I o ile zorganizowana w
Warszawie w 1911 roku wystawa wspotczesnego malarstwa
francuskiego nie zainicjowata artystycznego fermentu, bo tez nie byto
na niej wielu nowatorskich dziel, to juz Wystawa formistow, kubistow i
ekspresjonistow zorganizowana w 1913 roku we Lwowie przez galerie
Der Sturm z Berlina wzbudzita dyskusje, cho¢ w wielu wypadkach oceny
byly negatywne. W Krakowie mtodzi artysci czesto znajgcy juz paryska
scene sztuki organizowali wystawy niezaleznych, w Warszawie
absolwenci Szkoty Sztuk Pieknych powotali grupe Mtoda Sztuka i tez
robili wystawy. W 1914 r. malarz i rzezbiarz, Zbigniew Pronaszko
opublikowat artykut pod tytutem Przed wielkim jutrem, bedacy
swoistym, antyrealistycznym manifestem nowej sztuki. To wtasnie
pokolenie debiutujgce na kilka lat przed wojng, jak Wtadystaw
Skoczylas, Tadeusz Pruszkowski, Wojciech Jastrzebowski czy bracia
Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie bedzie najbardziej aktywne tuz po jej
zakonczeniu. Wielu z nich wzieto udzial w wojnie, walczyto w
Legionach, nie porzucajgc jednak catkowicie na ten czas swojego
artystycznego powotania. Powstawaty liczne prace dokumentujgce
walki, czas postojéw i przede wszystkim portrety wspottowarzyszy.
Réwniez artysci starszego pokolenia o uznanej juz pozycji w §wiecie
sztuki, jak Leon Wyczétkowski podgzali wraz z wojskiem, by dawaé
Swiadectwo czynu zbrojnego, majgcego doprowadzi¢ do wolnej Polski.

Uktad sit politycznych ksztattujgcy sie w wyniku dziatarnn wojennych
sktanial do podejmowania nowych inicjatyw z nadziejg na powstanie
panstwa. Wazny byl moment wycofania sie z Warszawy w potowie 1915
roku wojsk rosyjskich a nastepnie odsuniecie sie frontu na wschéd.



Terytorium kraju pozostawato wprawdzie nadal pod okupacjg, ale juz
tylko dwoch, bedacych ze sobg w koalicji zaborcow, co stwarzato nowe
mozliwoS$ci negocjacyjne a takze umozliwiatlo swobodniejszy przeptyw
ludzi miedzy gtdbwnymi osSrodkami. Powotanie Rady Regencyjnej w
Warszawie otworzyto droge do ksztaltowania pierwocin administracji
panstwowej, w tym ministerstwa majgcego zajgc sie kulturg i sztuka.
Gdy na jego czele, juz w wolnej Polsce, stangt Zenon Przesmycki,
intelektualista najwyzszej préby, wydawato sie, ze zajmie ono wysokg
pozycje w nowym panstwie. Tak sie jednak nie stato, nie mozna jednak
winié¢ za to wtadz, czy poszczegblnych decydentéw, po prostu byty
rzeczy wazniejsze, przede wszystkim walka o granice, ktéra przediuzylta
wojne, zniszczenia i biede o kolejne trzy lata. Fenomen jakim byta
mobilizacja catego spoteczenstwa w czasie wojny bolszewickiej dotyczyt
roOwniez artystéw, studenci Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
masowo uczestniczyli w obronie Warszawy. Rados$¢ ze zwyciestwa
mieszala sie z traumg przezytg na polach bitew, optymizm z
powgtpiewaniem.

Gdy wreszcie zapanowat pokdj podjeto wspomniane wyzej
porzadkowanie sfery wizualnosci. Ten proces mozna nazwac okresem
transformacji, pdzniej, w drugim dziesiecioleciu przyszta rzeczywista
modernizacja. Aby dokonaé przemian, trzeba sie byto na czyms$ oprzed,
w sztuce takim twardym punktem odniesienia byty dokonania
artystyczne zwane wéwczas ogoblnie sztukg Mtodej Polski, dzi$§ chetniej
nazywamy ten okres modernizmem, poniewaz dokonata sie wowczas u
nas rzeczywista zmiana w podejsciu do tworczosci, zaabsorbowane
zostaly elementy nowoczesnych kierunkéw rozwijajgcych sie na
zachodzie Europy, ktérym nadano swoistg, rozpoznawalng jako polska,
redakcje. Dominowato §rodowisko galicyjskie z Towarzystwem
Artystow Polskich Sztuka i Warsztatami Krakowskimi na czele. Wielu
ich cztonkéw przeniosto sie do Warszawy i zajeto prominentne
stanowiska w Szkole Sztuk Pieknych, w administracji i r6znych
organizacjach. Mtodsi zwigzani z grupg Formistéw, ktorych dzis
uwazamy za pionieréw polskiej awangardy, tez prébowali zawojowac
stolice. Przeptyw oséb i informacji miedzy wszystkimi osrodkami w
odrodzonym kraju byt duzy, totez po pewnym czasie, to co mozna byto
zobaczy¢ na wystawach w Warszawie, Krakowie, Lwowie, Poznaniu,
Wilnie czy Lodzi nie r6znito sie od siebie w sposob zasadniczy.
Natomiast w poszczegdlnych osrodkach nastepowata polaryzacja
miedzy sztukg uswiecong tradycjg a awangardowg. Byly tez oczywiscie



stany posrednie i artysci starajgcy sie potgczyc¢ tradycje z
nowoczesnoscig, jak na przyktad Zofia Stryjenska. Artystka, idgc w
Slady wielu mtodopolskich twércow zafascynowanych folklorem, siegata
do sztuki ludowej, jednak $§mielej niz poprzednicy przetwarzata jg w
sposob sobie tylko wiasciwy. Nie byta wierna rzeczywistym ludowym
formom, ale w sposéb niebywale trafny wydobyta z nich to co witalne i
optymistyczne, barwnos$¢ i ruch, doskonale wpisujgc sie w nastroje
panujgce wsréd odbiorcéw sztuki. Zdobyta uznanie i popularnos¢,
zdecydowanie wystepowata przeciwko niej awangarda, jak zresztg
przeciw catej sztuce opartej o ludowos¢, ktéra bylta dla nich
anachroniczna a nie nakierowana na przysztos¢ bedgcg celem samym w
sobie. W duzej mierze mylili sie, bo artySci podobnie jak Stryjenska
zafascynowani folklorem tworzyli na jego bazie nowe formy, a nawet
wytwarzali nieistniejgcg tradycje w imie powigzania historii ze
wspoéiczesnoscig. To z kolei nie podobato sie prawicy, bo uwazali takie
dziatlania za rodzaj profanacji. Takg swobodng artystyczng kreacjg byt
na przetomie wiekow styl zakopianiski, majgcy dos¢ nikte uzasadnienie
w prawdziwej géralszczyznie. W podobnym duchu dziataly Warsztaty
Krakowskie szukajgce inspiracji w tworczosci ludowej, ale jej nie
imitujgce. Miaty na celu przywrdcenie rangi autentycznemu rekodzietu
oraz wyparcie z przestrzeni publicznej przemystowej tandety. To byto
Swiadome postepowanie w sferze wizualno$ci wykraczajgce poza ramy
galerii i muzeow. Po odzyskaniu niepodlegtosci cele te zostaty jeszcze
wzmocnione i ostatecznie znalazty konkretyzacje w dziatalnosci
Spotdzielni Artystow Plastykow Lad, ktora wykreowata styl tgczacy
elementy historyzujgce, ludowos¢ i, w najmniejszym stopniu,
nowoczesnos$¢. Stat sie on w pewnym sensie stylem paristwowym -
meble, kilimy, ceramika z kregu t.adu pokazywane bylty na wystawach,
dekorowaty budynki rzgdowe i ambasady, ale tez byty kupowane przez
te czes¢ spoteczenstwa, ktora widziata w sztuce wazny element
budowania nowej wizualno$ci w nowym panstwie. Awangarda,
szczegOlnie ta radykalna, tez chciata zawtadngd tg sferg, stad jej
zaangazowanie w projekty polityczne, robienie propagandowych
plakatow i innych form docierajgcych do szerokich mas raczej
niezainteresowanych sztukg, bo tez nie ona sama sie w tym wypadku
liczyta. Ale artysci awangardowi podejmowali tez dziatania
bezposrednio oddziatujgce na pole sztuki. Ich dwie wystawy
zorganizowane w Warszawie w 1924 roku, odbyty sie w salonach
samochodowych i byto to niewgtpliwie manifestacyjne zerwanie z
tradycjg salonow sztuki. Chodzito o to, zeby sie odr6znié, zostac
zauwazonym, wprost wyartykutowaé swoje zamiary. I to sie udato, cho¢



odbidr nie byl rzecz jasna szeroki, ale trzeba zawsze pamietac, ze
owczesna medialnos¢ bardzo rdznita sie od obecnej i czesto trudno
nam dostrzec wiasciwe proporcje.

Generalnie mozna powiedzie¢, ze sztuka po 1918 roku miata sie dobrze
i moze tez dlatego pozostawiono jg w duzej mierze samg sobie,
uwazajgc, ze jesli tak Swietnie rozwinela sie pod zaborami, to i teraz
sobie poradzi. Byly sprawy zdecydowanie wazniejsze. Tymczasem
pewne formy zarzgdzania wizualnoS$cig po prostu sie przezyty, a nowe,
jak na przyktad dziatalnos¢ zwigzkowa artystow, wymagaty wsparcia
instytucjonalnego, dato to sie silnie odczuc w okresie wielkiego kryzysu,
dlatego tez opieka panstwa nad zyciem artystycznym zdecydowanie
wzrosta w drugim dziesiecioleciu II RP. Proces ten zostat
zapoczgtkowany po przewrocie majowym, pierwsze powstato
Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej WSrod Obcych, pdZniej Instytut
Propagandy Sztuki, podjeto wiele inicjatyw majgcych za cel
porzgdkowanie przestrzeni publicznej, zmienianie wizualnosé,
edukowanie. Takim znamiennym przedsiewzieciem byly Ruchome
Wystawy Sztuki, objezdZajgce nawet niewielkie miasteczka na Kresach.
Podsumowaniem dorobku panistwa polskiego w pierwszym
dziesiecioleciu byta Powszechna Wystawa Krajowa zorganizowana w
Poznaniu w 1929 roku. Sztuka byla na niej zasadzie wszedzie — artysci
wraz z architektami projektowali pawilony wystawiennicze, aranzowali
poszczegllne ekspozycje, byt odrebny pawilon sztuki, na terenie
wystawy ustawiono liczne rzezby, o wystawie informowaty plakaty i
inne druki reklamowe wykonywane przez najlepszych grafikow. W
catym przedsiewzieciu brali udziat zaréwno tradycjonalisci jak i
awangarda, chyba nigdy wiecej nie udato sie osiggng¢ takiej
réznorodno$ci w sferze wizualnosci wiasnie. Nastepne lata to ciezki
kryzys gospodarczy, ale i wéwczas udato sie wiadzom panstwowym
zrobic wiele dla sztuki, wystarczy wymieni¢ budynek wystawienniczy
wzniesiony w Warszawie dla Instytutu Propagandy Sztuki a w Wenecji
na terenie Biennale Sztuki polski pawilon, ktéry stuzy nam do dzis.

Dwudziestolecie miedzywojenne jest chyba najlepiej przebadanym
przez historykéw sztuki okresem w dziejach polskich dokonan
artystycznych. Wcigz jednak dominujg narracje wytworzone w czasach
Polski Ludowej, czesto deprecjonujgce rzeczywiste osiggniecia z okresu
IT RP. Gdy powstawaty pierwsze opracowania na ten temat byta to
jeszcze nieodlegta przesztosé, jednak cezura wojny pozwolita na



wydawanie opinii o randze historiozoficznej. Uksztattowany wowczas
kanon obowigzuje do dzi$, cho¢ oczywiscie byty proby jego
przetamania. Z jednej strony sg w nim nadmiernie eksponowane
osiggniecia awangardy, ktora tak naprawde zaczeta mie¢ znaczenie
dopiero po wojnie, gdy aspekt lewicowej ideowosci jej tworcoéHw
dowarto$ciowat same dzieta. Z drugiej strony, jak tylko pojawiaty sie
mozliwosci pisania o sztuce, ktora nie miata lewicowych przestanek, z
duzg przesadg starano sie jg dowartosciowac. Tak powstata legenda o
niebywatym sukcesie polskich artystow na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 r. Niewatpliwie zostali tam
zauwazeni, ale nie w wiekszym stopniu niz na przyktad artysci z innego
nowego panstwa, to jest z Czechostowacji. Chwilowe powodzenie
szybko przeminetlo a oryginalno$¢ tak podkreslana w kontekscie tej
wystawy nie przelozyla sie na szersze zainteresowanie polskg sztukg a
to z kolei przyczynito sie do stalego oceniania i rozpatrywania jej w
odniesieniu do osiggnie¢ majgcych miejsce na zachodzie Europy. W
okresie PRL-u bylo to czesto podejmowane na przekdr obowigzujacej
politycznej wyktadni, niestety nie przyniosto dobrych rezultatow, bo
trudno bylo z tej perspektywy dostrzec to co oryginalne, artykutujgce
problemy danej spotecznosci w danym czasie.

Polska sztuka po 1918 r. odpowiadata na takie zapotrzebowanie na
réznych poziomach i w wtasciwy tylko sobie sposéb. Przede wszystkim
byla bardzo r6znorodna, co doskonale widac¢ z dzisiejszej perspektywy.
Jednoczes$nie jednak wytworzyta rozpoznawalny bez trudu specyficzny
rodzaj wizualnoSci, ktory nie da sie zredukowac do styléw i kierunkéw
panujgcych na zachodzie Europy. Przyktadem dziet zamykajgcych
niejako okres dwudziestolecia i w sposob niepodwazalny
podkreslajgcych oryginalnos¢ polskich twércow jest siedem obrazéw
namalowanych przez Tadeusza Pruszkowskiego wraz z jego bytymi
uczniami z Bractwa $w. Lukasza na miedzynarodowg wystawe w
Nowym Jorku w 1939 r. Po osiemdziesieciu czterech latach wrécity do
kraju i mozna je oglagda¢ w Muzeum Historii Polski. Dla krytykow
wyznajgcych zachodnioeuropejskie wzorce byly i sg jedynie
anachroniczne, gdy tymczasem ta §wiadoma stylizacja na dzieta z epoki
Sredniowiecza i wczesnej nowozytnos$ci miata wtasnie przetamywac
tradycjonalizm polskiego malarstwa historycznego tworzonego w
duchu realizmu, byla czyms$ zgota nowym w poréwnaniu z obrazami
Jana Matejki czy J6zefa Brandta i ich nasladowcow. Byta w tym swoboda
operowania réznymi stylistykami, pelna respektu lekkos¢



potraktowania historycznego tematu oraz rodzaj autoironii wobec
wlasnych umiejetnosci i ambicji. Przez fakt, ze obrazy te byly przez tak
dtugi czas niedostepne, nie zaistniaty w polskiej historii sztuki a przede
wszystkim nie wpisaty sie w nasz wizualny pejzaz. Dzi$, gdy probujemy
odtworzyc¢ jego charakterystyczne cechy musimy sie odwotac przede
wszystkim do dziatan prospotecznych, promujgcych sztuke na
poziomie codziennego doswiadczenia. Akcje zachecajgce do kupowania
nowoczesnych, prostych i tanich mebli, dostosowanych do matych,
funkcjonalnych mieszkan, ktérych §ciany miaty zdobi¢ dostepne w
niskich cenach grafiki, a wszystko uzupeinia¢ juz bardziej kosztowne
kilimy i unikatowa ceramika, prowadzity do odrzucenia tego co
przestarzate, mieszczanskie, w ztym guscie z punktu widzenia nowego
panstwa. Byty to wszystko dzialania przemys$lane i godne
nasladowania, bo doceniajgce role sztuki.
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