Juliusz Galkowski: Matka Boska Parlinska

Do Parlina jedzie sie kretg drogg, wysadzang drzewami. Szosa nie tylko
wije sie, raz w lewo, raz w prawo, ale takze wspina sie lekko pod gore,
aby po chwili lekkim stoczkiem opas¢ sporo nizej. Podobno nazwa
»Patuki” wywodzi sie wtasnie od tych wzniesien, po ktérych biegnie
nasza parlinska droga — pisze Juliusz Gatkowski o swojej wizycie w
Parlinie k. Inowroctawia.

Patuki, niewielki obszar wcisniety pomiedzy Kujawy, a Ziemie Kaliska,
sq niewielkie w proporcjach. Wzgdrza niezbyt wysokie i strome, rzeki i
strumyki, a nawet jeziora niezbyt rozlegte, a miasta i wsie niewielkie i
tylko wypelnione nieskoriczonym spokojem, ktory przybyszom z
innych stron poczgtkowo przynosi wytchnienie, aby po pewnym czasie
wzbudzac irytacje i wyganiac ich z powrotem do zabiegania po ulicach i
torowiskach. I by¢ moze owe niewielkie rozmiary (wszak kraina malutka
jak domek na drzewie — tak samo urocza i delikatna) powodujg, zZe
pomimo ciekawej historii, sg Patuki obszarem nieco zapomnianym, i to
pomimo niewgtpliwych waloréw krajobrazowych. Drzewa, pagorki,
jeziora, a takze przepiekne w swym smutnym prowincjonalizmie
koscioty, dwory i patace, tworzg peten nostalgii krajobraz, przynoszacy
ulge i nietatwo dajgcy wygnac sie ze wspomnien...

W Parlinie wkraczam do petnego mroku wnetrza drewnianego kosciota,
araczej — jak to na Patukach czesto bywa — ko$ciotka. Pora jest pézno-
popotudniowa, wiec pomimo zapalonych elektrycznych lamp, ranigcych
maj wzrok zotkngca na obrzezach poswiatg, przestrzen swigtyni zdaje
sie by¢ ciemna. Zresztg tego wiasnie oczekiwata moja wyobraznia —
kos$ciét stojgcy na pagorku, niedbale otoczony, jest drewniany i kryty
pociemnialym gontem, a jego przysadzista sylwetka, gdy patrze na nig
pod blakngce $§wiatto dnia, zdaje sie by¢ malowana cienistymi
potcieniami.



A moze ta cala ciemnosé, ten pétmrok, zostaty przeze mnie
wymyslone, sg jakgs odpowiedzig na to co widzimy po wejsciu. W
srebrzysto-poztacanym péznobarokowym ottarzu, gdzie roslinne
rocaille oraz rozwiana, rozsunieta, zastona oplatajg architektoniczng
strukture nastawy, widze jasng, potezng — pomimo dzieciecego ciata —
sylwetke Dziecigtka. Zbawiciel zwraca sie do wiernych, zgromadzonych
w Swigtyni btogostawigc ich dyskretnym gestem prawej dtoni.

Zrazu zdaje sie 6w Jezusek nietypowym, to nie jest to mate dziecko, 6w
noworodek, ktéry opatulony w chusty spoczywa w ramionach Matki.
PrzywykliSmy do takiego obrazu nie tylko dlatego, ze takim widzieliSmy
Syna Bozego na niezliczonych obrazach i jeszcze liczniejszych
reprodukcjach oraz ,Swietych obrazkach”. Takim w naszych umystach
uksztattowaty koledy oraz pobozne rozmyslania. Jezus musi by¢
malusienki, inny zdaje sie by¢ jakims$ obcym, niestosownym.

Ale owo kilkuletnie dziecko zdaje sie nie dba¢ o schematy, wedtug
ktérych uksztattowata sie nasza wyobraznia, z jednej strony patrzy na
nas, ale Jego mowa ciata wyraznie wskazuje, Ze opieki i oparcia
poszukuje w Tej, ktéra mocnymi dtorimi trzyma Go i nie pozwala zsung¢
sie na ziemie. Twérczyni obrazu wie doskonale, jak zachowujg sie dzieci
i jak na te zachowania reagujg matki. Kolejno$¢ wydarzen jest w tym
pozaczasowym malowidle nieistotna, niewazne zatem czy moje
wrazenie, ze dziecko wtasnie wdrapato sie na kolana matki, jest
stuszne. Ale jezeli tak, to mamy swoistg wariacje na uswiecony
wielowiekowg tradycjg temat Tronu Madrosci. Boza Rodzicielka samym
faktem, Ze trzyma na kolanach Stowo Wcielone staje sie Swietym
miejscem, nadajgcym ponadnaturalny wymiar pozornie prostej,
codziennej czynnos$ci tulenia dziecka przez matke.

Dlatego tez nie jest w najmniejszym stopniu koniecznym, aby
przydawac tej scenie wiecej czutosci, tutaj wystarcza mocny uchwyt,
wystarczy ujrzec jak wspaniale wspoétgrajg dtonie matki z ciatem syna. A
spojrzenie, jakie rzuca Maryja spod wpotprzymknietych powiek na Swiat
jest ubarwione tg matczyng czujnoscig, ktéra wyszukuje wszelkie
zagrozenia, jakie mogg zagrazac wcigz stabemu ciatu, siedzgcemu na jej
kolanach. Dziecko moze sie wierci¢, nawet wyrywac, ale dostanie tylko
tyle swobodyj, ile jest mu naprawde potrzeba, aby owa prawdopodobna



krzywda nigdy go nie spotkata. Owg tajemnice opiekuniczosci podkresla
bladoniebieska chusta sptywajgca z glowy ramion Rodzicielki, gotowa
otoczy¢ opieka nie tylko Zbawiciela, ale wszystkich wiernych i §wiat
caty. W parlinskim obrazie Jezus nie tylko obdarza nas
btogostawieristwem ale zacheca, abySmy Jego wzorem uciekli sie pod
obrone Matki. Stowa antyfony: Sub tuum presidium confugimus unoszg
sie w przestrzeni obrazu. Jezeli wszyscy jesteSmy wezwani do tego, by
sie chroni¢ pod Jej ptaszczem, to nie dziwota, Ze jako pierwszy z tej
ochrony skorzystat Syn.

Ale w owym pelnym zadumy, jakby nieobecnym, spojrzeniu Matki
Mitosierdzia jest co$ wiecej niz tylko czujnos¢. Ona, jak napisat Lukasz,
zachowywata wszystkie te sprawy i rozwazata je w swoim sercu. Zatem
spojrzenia Matki i Syna nie muszg sie krzyzowadé, gdyz sprawy Syna
zawsze byly w samym centrum jej mysli. Jak napisat Swiety Jan Pawel -
nigdy nie spuscita z Niego wzroku.

To wszystko, i — jezeli tylko bedziemy tego chcieli — o wiele wiecej
ujrzymy w tym obrazie... a przyjdzie nam to tym tacniej, ze Beata
Stankiewicz namalowata go przewybornie, wykorzystujgc cate swoje
doswiadczenie w tworzeniu portretow.

Z biatego tta stopniowo i bez po$piechu wyodrebnia sie posta¢ Maryi,
jeszcze partiami zdaje sie ona by¢ reliefem, gdyz ptaszcz i suknia,
chociaz dajg nad zadatki rzeZbiarskiej przestrzennosci. I owo —
bynajmniej nie pozornie — ptasko uksztattowane tto stanowi wspaniaty
kontrast dla przestrzennosci glowy, twarzy i rgk Maryi oraz postaci
Dziecigtka. Ten artystyczny zabieg (na usta ci$nie sie stowo ,,trik”)
artystka mogta ujrze¢ w tysigcach portretéw powstatych na przestrzeni
dziejéw europejskiego malarstwa, ale geniusz plastycznej tworczosci
polega na tym, ze pewne sposoby ksztatltowania obrazu na ptaszczyznie
mogq by¢ powielane po stokro¢ czy tysigckroé, ale nigdy nie bedg
banalne, o ile twérca nada im 6w niepowtarzalny rys technicznej
doskonatosci, wystarczy nawet jezeli sie do niej zblizy.

W tym obrazie przestrzenno$¢ budowana jest poprzez swiatto i
powietrze. Mamy je tam w duzych ilo$ciach. Swietlista miekko$¢ odbija
sie od pozornie twardych materii stroju Madonny (warto sie zachwyci¢



tym, jak w jednej tkaninie odczuwamy zwiewnos$¢, delikatnosé,
miekkos¢ oraz twardos$¢ i statos¢ zarazem) i rozchodzi sie po calej
przestrzeni malowidta, ktéra, co stanowi kolejny wizualny paradoks,
mimo ze skupiona i zageszczona, jest zarazem peina lekkosci i glebi.
Szczegolnie widac to w partii, gdzie Stankiewicz namalowata ciato
Dziecigtka. Jego delikatnos$¢ jest podkres§lana nie tylko, wspominanym
juz, mocnym uchwytem dtoni Maryi, ale takze grg Swiatta i cienia oraz
réznym stopniem nasycenia owej — jakze trudnej do nazwania —
cielistej barwy cztonkdéw, korpusu oraz twarzy.

Same twarze sg tym, co budzi nasze najwieksze emocje, patrzymy na
nie i zastanawiamy sie jaka jest prawdziwa relacja pomiedzy oboma
postaciami, czy przedstawione postacie sg mtode, czy stare, piekne,
brzydkie czy moze po prostu pospolite. Nie ograniczajmy w niczym
imaginacji ogladajgcych, pozostawmy im pole do wtasnych obserwacji, a
nawet do niecheci i braku akceptacji. Ale trudno odmoéwic¢ obrazowi sity
przekazu. Nie pozostawia on nas obojetnymi.

A sam obraz na pierwszy rzut oka zdaje sie blady, zbyt monotonny
barwnie, jednakze w miare uptywu czasu odkrywamy w nim coraz
wiecej detali, coraz wiecej niuansOw kreowanych przez te biel w bieli,
tym pastelowym btekitem w biekicie. Jak silne jest to kolorystyczne
oddzialywanie przekonatem sie wychodzgac z kosciota w lekki pétmrok
jesiennego wieczoru, te barwy doskonale wspoétgraty z wieczornym
Swiatltem, ktore nie jest ani ciemne, ani jasne i oddziatuje na ludzki
wzrok pewnym brakiem ostros$ci ksztattow i konturéw.

A dzieki temu $wietlisto-blademu wrazeniu tym mocniejszym
akcentem barwnym jest 6w czerwony element, ktory mogitby by¢
laméwkg dekorujgca dekolt sukni, gdyby nie fakt, ze bardzo szybko
odkrywamy w nim obraz wspaniatego naszyjnika z korali. Pod
wzgledem kompozycyjnym i barwnym jest to detal wrecz niezbedny, ale
fakt, ze jedynym elementem zbytku, jedyng materialng ozdobg, jest 6w
tajemniczy jubilerski materiat, doczesne szczgtki morskich polipow.

Kariere koralowej bizuterii opisywano w setkach rozpraw i artykutéw (u
nas, w Polsce ks. Stanistaw Kobielus) i wcigz odkrywamy jak wiele
znaczen przypisywano tej kruchej skamienielinie. NajprosSciej bytoby



uciec sie do prostego opisania faktu, ze w chrzes$cijanskiej ikonografii
koral to symbol cierpienia, ofiary, ale i zwyciestwa, nowego stworzenia.
Ale jest w nim o wiele wiecej. Jest on zdumiewajgcym punktem styku
pomiedzy chrzescijaniskg duchowoscig, a zakazywang przez nig magig.
Koralom od czaséw antyku przypisywano niezwykte cechy lecznicze, ale
byly takze wykorzystywane jako talizmany chronigce przed chorobami,
szczegOlnie zarazg oraz wszelkim zagrozeniem. Wielokrotnie widzimy
go w Sredniowiecznych i nowozytnych obrazach, gdzie zawieszony na
architektonicznych detalach, lub ukazany jako naszyjnik lub bransoleta
uobecniat dosadnie swojg moc ochronng. A przy okazji pozwalat
tworcom cieszy¢ sie swojg techniczng zdolnoscig do namalowania tego
trudnego do wizualizacji elementu.

I gdy juz wyszedlem z drewnianego ko$ciota u§wiadomitem sobie nagle,
jak trafne jest okre$lenie ,Matka Boska Parlinska”. Najnowsza historia
tego miejsca prowadzita do tego, aby w tym ottarzu zawist obraz, ktory
przed chwilg oglagdatem. Wszak stare obrazy skradziono, zadajgc gwatt
nie tylko $wigtyni ale takze zgromadzonej wokoét niej wspdlnocie
wiernych. Ow brak starano sie jako$ wypelnié, ale ottarze wcigz czekaty
na obrazy, ktére miaty w nich zawisng¢. Wraz z poswieceniem dzieta
Beaty Stankiewicz 6w proces wreszcie sie rozpoczat.

Jest w tej historii echo jeszcze antycznego, poganskiego przekonania o
istnieniu obrazu acheiropoiétos — uczynionego nie reka cztowieka.
Jakze czesto w mitach i legendach spadaty one z nieba i otaczaly opiekg
swych wyznawcow. Podobny rys zawierajg legendy sugerujgce, ze Matka
Boza upodobata sobie na tyle jakie$s sanktuarium, ze nie chciata go
porzucac. Wszak Husytom nie udato sie wywieZ¢ Matki
Czestochowskiej z Jasnej Gory, a Koden na tyle ,,spodobat si¢”
skradzionemu z Rzymu wizerunkowi, ze z czasem ordynarna grabiez
stata sie ,,blogostawiong wing”. Takich historii opowiada sie po catym
Swiecie naprawde wiele, badz to w rodzinnych klechdach, badz tow
kazaniach, badz to w rozmaitego sortu religijnych wydawnictwach.

I kiedy wizerunek Bozej Rodzicielki i Syna znalaz? sie w Parlinie,
matodusznoscig byloby odmawianie Im miana mieszkancéw tej
miejscowos$ci. Matka Boska stata sie juz pelnoprawnie Parliiska.



Juliusz Gatkowski



