Justyna Bucknall-Holyniska: Czy wspoélczesne
seriale spelniajg kryteria kultury wysokiej?

Wydaje sie, ze czasy, kiedy rodzina zamiast rozmawia¢ podczas positku
przy jednym stole wpatrywatla sie w telewizor, oglgdajgc wspdlnie Klan
czy M jak mito$¢,sg rajem utraconym. Dzi$ raczej kazdy cztonek rodziny
bierze swdj talerz, zasiada przed ekranem laptopa lub innego medium i
oglada zupelnie inne tresci, o jakich nie porozmawia z resztg rodziny.
Ogladanie seriali bywa obecnie nie tylko indywidualne, ale tez
kompulsywne — pisze dr Justyna Bucknall-Hotyrnska w w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: Czas seriali.

Seriale telewizyjne juz od ponad potowy wieku wypeiniajg telewizyjne
raméwKi oraz wolny czas milionéw ludzi na catym $wiecie. Sg
najczesciej réznej jakosci oraz formatu zmieniajgcego sie w zaleznosSci
od miejsca i czasu powstania. I tak od niemal poczgtkow telewizji
mozna bylo §ledzi¢ losy kilkudziesieciu bohateréw zaludniajgcych swiat
amerykanskich oper mydlanych, wybranych postaci brazylijskich
telenowel, brytyjskich sitcomoéw, kryminalnych czy medycznych
procedurali i innych form audiowizualnej narracji. Od dawna tez
pojawiaty sie takie produkcje, ktére wymykaty sie wszelkim
klasyfikacjom i nie poddawaty tatwym ocenom, byly tez z reguty lepsze
jakosciowo. I to one daty podwaliny pod wspdtczesne seriale, nazywane
czesto nowogeneracyjnymi.

Seriale nowogeneracyjne pojawity sie wraz z rozwojem nowych
mediéw, w tym neo-telewizji, czyli telewizji jako$ciowej (ang. quality tv)
albo nie-telewizji (nawigzujgc do sloganu HBO: ,,To nie telewizja, to
HBO”). Telewizja jakoSciowa to telewizja zaangazowana spotecznie,
poruszajgca wiec wazne czy kontrowersyjne kwestie, tematy tabu.
Prezentuje programy, w tym seriale, o wysokim standardzie, czym rézni
sie znaczgco od telewizji Smieciowej (trash tv). Cechuje jg ptynnosc¢ i
hybrydyczno$¢ gatunkowa (dla przyktadu Dr House méglby by¢
zaréwno proceduralem medycznym jak i kryminalnym), konwergencja,
a wiec mozliwo$¢ odbioru przedstawianych tre$ci na r6znych nosnikach



(komputerach, tabletach, smartfonach), a co za tym idzie, inne niz
dotychczas praktyki odbioru. I to wtasnie zmiana tych praktyk,
odpowiadajgca obecnej, zmiediatyzowanej kulturze, wptyneta na
wyksztalcenie sie neoserialu, ktéry mozna oglagdac na kanale telewizji
kablowej, wypozyczy¢ dzieki ustudze VOD (ang. video on demand, czyli
telewizji na zyczenie), odtworzy¢ z dekodera, gdzie sie wcze$niej
zarejestrowato odcinek, skorzystac z dostepnej platformy
streamingowej (Netflix, HBO GO, Showmax, Player etc.) i obejrze¢ w
komputerze. Ogladanie to jest niczym nieskrepowane oraz
indywidualne. Wydaje sie wiec, ze czasy, nad ktorymi ubolewali
socjologowie, w jakich rodzina zamiast rozmawia¢ podczas positku przy
jednym stole wpatrywatla sie w telewizor, oglagdajgc wspélnie Klan czy M
jak mitos¢,sg rajem utraconym. DziS raczej kazdy cztonek rodziny
bierze swdj talerz, zasiada przed ekranem laptopa lub innego medium i
oglada zupelnie inne tresci, o jakich nie porozmawia z resztg rodziny.
Ogladanie seriali bywa obecnie nie tylko indywidualne (to wszak
rezultat zaprojektowanego do jednostkowego uzytkowania komputera),
ale tez kompulsywne. Swietnie rozumie to Netflix - najwieksza jak
dotychczas wypozyczalnia filméw na Swiecie - emitujgcy swoje
produkcje nie po jednym odcinku tygodniowo, ale calym sezonem, tak
by odbiorca mogt skonsumowac wszystko za jednym razem. Coraz
powszechniejsze zjawisko binge watchingu (kompulsywnego ogladania
kilku odcinkéw serialu pod rzgd - red.) wynika nie tylko z checi
poznania dalszych loséw ulubionych bohateréw, zaspokojenia
ciekawosci, co wydarzy sie dalej, ale takze z kulturowego ADHD, na jakie
cierpi wiekszos$¢ fanéw, a wiec nadpobudliwos$ci w probie nadrabiania
zaleglosci i nadgzania za nowoS$ciami, a jest ich z roku na rok coraz
wiecej (tylko w styczniu 2017 roku ukazato sie w sieci ok. stu odcinkéw
nowych lub kontynuowanych seriali).

Wraz z tymi rewolucyjnymi niemal przeobrazeniami zmienita sie
rowniez pozycja i funkcja widza, ktéry nie jest juz biernym
niewolnikiem nadawcéw telewizyjnych i internetowych, ale aktywnym
uzytkownikiem dyktujgcym swoje warunki (produkcje wielu tytutéw
poprzedza zazwyczaj badanie rynku oraz preferencji odbiorcéw),
wybierajgcym tresci do obejrzenia w dogodnym dla siebie miejscu i
czasie, komentujgcym, oceniajgcym, polecajacym, a nawet wchodzgcym
w role nadawcy, bo tworzgcym swoje wiasne tresci tzw. fanfilmy oraz
spotecznosci fanowskie, czyli fandomy.



Czym jest zatem serial nowej generacji? Najkrocej rzecz ujmujac, to
wysokobudzetowa narracyjna forma telewizyjna prezentujgca w sposob
regularny epizody zawierajgce symultanicznie rozgrywajgce sie historie
z udziatem statej grupy bohateréw produkowana gtéwnie przez
amerykanskie stacje kablowe, takie jak: HBO, ABC, Showtime, Netflix, a
ogladana przez wybrang publiczno$¢ zazwyczaj poza telewizyjng
raméwkg i wyrdzniajgca sie sposrdd innych seryjnych produkcji wysoka
jakoS$cig artystyczng.

Badacze kultury wskazujg na dwa przelomowe wydarzenia, od jakich
zaczat sie fenomen tych produkcji. Pierwszym stato sie Miasteczko
Twin Peaks stacji ABC z poczatku lat 90., pod ktérym podpisat sie
wybitny rezyser filmow fabularnych - David Lynch, tworzacy od lat
rozpoznawalne na catym $wiecie kino autorskie - nadajgc mu wyrazny,
oryginalny styl, zapewniajgc wysokg jako$¢ oraz poruszajgc
niespotykane dotgd kontrowersyjne tresci. Drugim okazata sie Rodzina
Soprano stacji HBO z konica lat 90. przedstawiajgca pierwszy raz w
gléwnej roli antybohatera, ktorego watpliwg postawg moralng i niecne
czyny moglisSmy, i — co ciekawe — chcieliSmy §ledzi¢ przez kolejnych
kilka lat. Wskazanie na te tytuty nie oznacza bynajmniej, ze i wcze$niej
nie pojawialy sie obrazy mieszczgce w zaproponowanej wyzej definicji,
niemniej jednak okazaty sie na tyle wybitne, Ze szybko znalazty swoich
nasladowcéw i rozpoczelty omawiany telewizyjny trend.

Wspodlczesne seriale nowej generacji (najczesciej amerykanskie,
brytyjskie, ale tez skandynawskie, polskie i inne) wpisujgce sie w
paradygmat dramatow jakosciowych sg artystyczne (kinowe, filmowe).
Nalezg do popkultury, ale tez niejednokrotnie spetniajg wymogi sztuki
wysokiej. Potwierdzeniem tej tezy niech bedg ponizsze argumenty, ale
tez wypowiedzi artystow, badaczy, ale przede wszystkich znanych
serialowych fanow:

Jakie sg cechy dystynktywne dramatow jako$ciowych, takich jak: Gra o
Tron, House of Cards, Mtody papiez czy Sherlock? Co $wiadczytoby o
ich artyzmie? Przede wszystkim realizowane sg przez uznanych, ale tez
znanych twércow filmowych: rezyserdw, scenarzystow, aktorow,
operatorow, kompozytorow, scenograféw i innych profesjonalistéw.
Dzieki pracy w zespotach, a takze stalemu i roztozonemu w czasie,



czasem na dtugie

Zyjemy w czasach, w ktérych lata, doptywowi

tatwiej obejrze¢ dobry serial gotowki oraz

telewizyjny niz dobry film w1e;,ksze]. swobod.me
tworcze) powstajg

(Mirostaw Filiciak). : :
wybitne nowatorskie
realizacje
doréwnujgce kinu
artystycznemu, ktére

Kino ukryto sie w serialach w wyrdznia, m.in.

rodzaju The  Sopranos, zaburzenie zwigzkow

Deadwood, The Wire PIZyczynowo-

(Jacek Dukaj). skutkowych, nacisk
na realizm
psychologiczny,
ztamanie klasycznej
klarownosci czasu i

Serial pelni dzis funkcje XIX- przestrzeni, wyrazny

wiecznej powiesci autorski komentarz.

(Agnieszka Holland). Dodatkowo, o czym

pisatam wyzej,

realizacje te sg

wysokobudzetowe,
co nie jest niezbedne w dzisiejszym Swiecie medidw, ale niezwykle
przydatne i jednak widoczne, a przynajmniej nieograniczajgce swobdd i
mozliwos$ci tworczych. Kierowane sg do wybranej, waskiej, wyraznie
ukierunkowanej, niszowej widowni (narrowcasting). To, jak pokazujg
badania rynku, widownia bez ograniczen wiekowych, jednak
wyksztatcona lub ksztatcgca sie, bardziej zamozna, zamieszkujgca
miasta, a przede wszystkim wymagajgca, zaangazowana, partycypujgca
i podejmujgca wyzwania stawiane przez wspotczesne produkcje post-
soap.

Dramaty jako$ciowe charakteryzuje takze ,literacki” sposéb odbioru, co
oznacza zaangazowanie, niemoznos$¢ oglgdania wybiorczego i
rozproszonego, a takze mozliwo$¢, a nawet czasem konieczno$¢
powracania do scen, watkow seriali, by jeszcze raz przesledzi¢ akcje,
zrozumiec przebieg akcji, zglebi¢ interpretacje, czy po prostu nacieszy¢
oko dang sceng. Produkcje te, podobnie jak wspdtczesne powiesci, ale i



inne wytwory wspoétczesnej (pop)kultury grajg z gatunkami,
konwencjami i przyzwyczajeniami widzéw. Posiadajg wielowgtkowg
fabule, ztozong i ptynng narracje.

Seriale prywatnych amerykanskich telewizji kablowych badz
wybranych publicznych nadawcow, takich jak BBC sg ambitne,
nowatorskie oraz niezalezne tworczo, bo brak w nich z reguty majgcych
swoj wptyw na prezentowane tresci reklamodawcow czy innych
ograniczajgcych czynnikéw. Mogg one sobie zatem pozwoli¢ na
przedstawianie zamknietych, odleglych (czasowo i przestrzennie),
stabo znanych, wrecz niedostepnych srodowisk mafijnych,
politycznych czy przestepczych (trudno znalezé miedzy nimi granice),
w takich produkcjach, jak: Breaking Bad, House of Cards, Zakazane
imperium, Homeland. Sta¢ je takze na podejmowanie waznej, bliskiej
kazdemu, ale kontrowersyjnej problematyki, z r6znych powodéw
rzadko lub wcale nieobecnej w mediach masowych, takiej jak: seks,
Smier¢, staros¢, przemoc, korupcja etc. Tematy te poruszane sg na
rézne sposoby, bezposrednio, w rozmowie, rozgrywanej akcji, ale i
posrednio, za pomocg sugestii, dwuznacznosci, metaforycznosci
znaczen. Neoseriale ogblnie charakteryzujg sie niejednoznacznos$cig
prezentowanych w nich sensow. Dla przyktadu, Gre o tron mozna
odbierac jako opowies¢ o wladzy i polityce, ale tez apokalipsie,
makiawelizmie czy Innym, a Prawo ulicy jako epopeje filmowg o
rozktadzie infrastruktury miasta oraz systemu nieréwnosci
spotecznych Baltimore, a metaforycznie catej Ameryki.
Niejednoznaczno$¢ dotyczy rOwniez: prezentowanych wydarzen,
licznych niedopowiedzen, przemilczen w fabule, zaburzen
przyczynowo-skutkowego ciggu (sequele, prequele, watki poboczne)
otwartych zakonczen, subiektywnej narracji oraz czasowo-
przestrzennej klarownosci. Jest tak cho¢by w Zagubionych, The Affair,
Mad Men czy najnowszym, pilotowym odcinku Legionu.
Niejednoznacznos¢ przektada sie réwniez na skomplikowana,
niedookreslong konstrukcje przedstawionego §wiata oraz
zamieszkujgcych go postaci jak w przypadku Stranger Things,
Westworld czy Mr. Robot. Jak juz wspomniatam przy okazji
przetomowosci Rodziny Soprano, gtéwnymi bohaterami noeseriali
staty sie postaci watpliwe moralnie czy wrecz amoralne. To glowy
mafijnych rodzin z Tonym Soprano na czele, mordercy i psychopaci, by
wymienic tylko Dextera czy Hannibala Lectera. Warto doda¢, ze w tych
rolach obsadzani sg czesto mato znani aktorzy zdobywajgcy



popularno$¢ wraz z serialem, aktorzy jednak wybitni, potrafigcy wcieli¢
sie w kreowane role antybohaterow, oddajgc ich psychologiczny
realizm, stopniowg, rozpisang na wiele sezonéw zlozong i ewoluujgca
konstrukcje psychiczna.

W seriale nowogeneracyjne wpisane sg zazwyczaj liczne odniesienia do
historii, polityki, danej biografii czy innych dziet. Rozpoznanie tych
kontekstow wzbogaca odbior, ale przede wszystkim stawia omawiane
produkcje wyzej w hierarchii wspotczesnych tekstow kultury, sprawia,
ze przestajg byc¢ tylko wytworami popkultury grajgcymi ze znanymi
konwencjami, a stajg sie dzietami sztuki, podobnie jak film fabularny
oglagdany w Kinie, z ktérym do tej pory serial konkurowat (jako produkt
zakompleksionej na tym polu telewizji pretendujgcej do miana sztuki),
lecz obecnie wygrywa, bo pozwala na petniejsze przedstawienie
historii, zaprezentowanie ztozonosci, a tym samym realizmu sytuacji
oraz bohateréw. Swiadczy o tym réwniez fakt pojawiania sie coraz
wiekszej liczby miniseriali, takich jak, Anioty w Ameryce, Mildred Pierce
czy Olive Kitteridge, prezentowanych, jak ostatni, na festiwalach
filmow fabularnych (Venice Film Festival 2014).

Wspobtczesne seriale telewizyjne zawtadnely wyobraZnig wielu widzow i
uzytkownikow Internetu. By¢ moze niektorych odciggnety od ksigzek i
filmow fabularnych, przede wszystkim jednak pozostajg rozrywka
niszowg dla wybranej, ale bardzo aktywnej grupy fanéw chcgcych
obcowac z ulubionymi bohaterami jak najdtuzej i na r6zne sposoby. W
przestrzeni pozamedialnej bedzie to: kolekcjonowanie gazdzetow i
innych artefaktéw, uzytkowanie gier komputerowych, planszowych i
karcianych, czytanie ksigzek, stuchanie ptyt z oryginalnym
soundtrackiem, jezdzenie na festiwale i konwenty; w przestrzeni
medialnej aktywnos$¢ na forach internetowch, portalach
spotecznosciowych, fanpage’ach i fandomach. Ta transmedialnos$¢
seriali, czyli obudowanie r6znymi paratekstami, Swiadczy o duzym
zaangazowaniu i wysokich wymaganiach oséb aktywnie
partycypujgcych zaréwno w kulturze popularnej jak i wysokiej. Dramaty
jakosciowe bowiem z powodzeniem t3czg w sobie cechy kazdej z nich.

dr Justyna Bucknall-Hotyriska
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