Krystyna Czerni: ,Ikona nieoswojona”. O
formacji ideowej Jerzego Nowosielskiego, jego
wizji Kosciola i koncepcji sztuki sakralnej

Koncepcja sztuki sakralnej Nowosielskiego, tgczgca malarska
chrystologie, sofiologie i angelologie w jednej, porywajgcej wizji
plastycznej, zbudowanej na tradycji ikony i malarskiej awangardy, miata
stuzy¢ ,wtajemniczeniu” wiernych, ich wprowadzeniu w tajemnice
Mitosci Boga, ponad podziatami wyznaniowymi i narodowymi —
przeczytaj w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Nowosielski.
Metafizyka stosowana” niepublikowany fragment rozprawy doktorskiej
Krystyny Czerni

Jerzy Nowosielski (1923-2011), polski malarz prawostawny o
ukrainskich korzeniach, byt tworcg niezwykle pracowitym — pozostawit
po sobie kilka tysiecy obrazow i ikon, setki projektow, dziesigtki
monumentalnych realizacji w $wigtyniach r6znych obrzadkoéw. Jego
wyrazisty styl i spojna konwencja malarska utrudniajg precyzyjny
podziat twérczosci na sztuke ,,sakralng” i ,Swieckg”. Sam malarz lubit
mawiac, Ze cate jego malarstwo jest ikong i przynalezy do sfery sacrum,
niemniej w praktyce wyraZnie oddzielat sztuke §wieckg od tej
przeznaczonej do §wigtyn, i niechetnie pokazywat swoje obrazy
sakralne na muzealnych wystawach. Ikona liturgiczna byta dla niego
nabozenstwem, przedmiotem kultu, nie estetycznej kontemplacji.
Artysta pracowat w Swigtyniach réznych obrzgdkéw, kryterium
wyznania byto drugorzedne — decydowata architektoniczna przestrzen,
ktérg potrafit, jak nikt inny, ,wyrezyserowac¢”, tworzgc jedyne w swoim
rodzaju mistyczne environnement, majgce stuzy¢ liturgii i
modlitewnemu skupieniu. Bogactwo teologicznych przemyslen artysty i
gleboka ideowa podbudowa jego koncepcji estetycznych pozwalajg tez
na analize tej sztuki z pozycji Kunstgeschichte als Geistesgeschichte —
historii sztuki jako historii Swiatopoglagdéw. Otwarta umystowos¢
Nowosielskiego obejmujgca przestrzen sztuki, wiary i Kosciota,
zakladala rozszerzenie zrodet inspiracji na r6zne, nieraz odlegte od
chrzescijanistwa nurty duchowosci i tradycji artystycznych. Pozwala to
postawic teze o ponadwyznaniowym, w gruncie rzeczy



»panekumenicznym” charakterze sztuki sakralnej Nowosielskiego, a
takze jego przenikliwej wizji Kosciota przysztosci, do ktorej kluczem nie
byt ptytki, wspdtczesny synkretyzm, kazgcy wyrzec sie chrze$cijanskiej
tozsamosci, lecz przeciwnie — idea powrotu do Zrédet chrzescijanstwa.
W nadziei tej pozostat Nowosielski wierny charyzmatowi zakonu
studytéw, od ktorych uczyt sie w mtodosci malowania ikon[2].

,Moja przygoda z ikona jest, »Moja przygoda z
Smiato moge powiedzied, ikong jest, Smiato

najwazniejszym dramatem moge powiedziec,

.. ) najwazniejszym
mego zycia artystycznego i
dramatem mego

duchowego’[3] — przyznawat zycia artystycznego i

Nowosielski. duchowego”[3] -
przyznawat
Nowosielski.
Zaréwno w teorii, jak i w malarskiej praktyce artysta de facto
przewartosciowal pojecie ikony, jego nowe spojrzenie na ikone jest
wewnetrzng dyskusjg z catg malarskg tradycjg Wschodu i z tradycjg
Kosciota. Z fascynacji tradycjq surrealizmu Nowosielski zaczerpnat idee
»hieoswojonej mysli” i ,nieoswojonego piekna”, §wiadczgcych o
znaczeniu pod$swiadomosci i odwadze niezaleznego myslenia[4]. Od
intrygujacej go prawostawnej sekty ,,chtystéw” przejat z kolei wizje
,hieoswojonego Kosciota” i ,,nieoswojonej religii”, otwartych na
osobiste i nieskrepowane intuicje wiary[5]. Janusz Jaremowicz nazwat
kiedys krakowskiego artyste ,,malarzem ikony niemozliwe;j”,
zauwazajac, iz ,wspaniata sztuka Nowosielskiego jest zapisem dramatu,
ktéry rozgrywa sie pomiedzy autentycznym przezyciem sakralnosci a
poplataniem jezykow wiasciwym naszej dobie”[6]. Wydaje sie, Zze w
swojej sztuce sakralnej Nowosielski chciat wtasnie przezwyciezy¢ owg
wspoélczesng ,,Wieze Babel”, proponujgc nowy artystyczny jezyk
wyrazajgcy sacrum, a rownoczesnie gotowy stuzy¢ liturgii. W miejsce
sztuki wiernej koncepcji mimesis — imitujgcej i ilustrujgcej, odwotujgcej
sie do mys$lenia dyskursywnego, oddziatujgcej na rozum i wole —
proponowat sztuke, jako mistagogie, wtajemniczenie w misterium
chrzescijaristwa, odwotujgce sie do uczué i pod§wiadomosci. Dlatego
sztuke sakralng Nowosielskiego, zaktadajgcg duzg swobode wyobrazni,
bez wyrzekania sie ani kanonicznej ikonografii, ani religijnej
tozsamosci, mozna predzej okresli¢ mianem ,,ikony nieoswojonej” —
odpowiadajgcej duchowi czasow i wrazliwosci cztowieka wspdtczesnego
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— ale wcigz pozostajgcej ikong. Taki cel wyznaczyt sobie sam malarz:
,»,0d samego poczgtku staneto przede mng pytanie: czy mozliwa jest
kontynuacja malarstwa ikony w naszych czasach. Innymi stowy, czy
ikona historyczna stanowi rozdziat zamkniety w duchowej i
artystycznej historii ludzkosci, czy tez moze by¢ traktowana nie tyle
jako wielko$¢ stata i historyczna, ile jako metoda postepowania
tworczego, zdolna owocowac zywymi realizacjami malarskimi”[7]. Na
postawione w ten sposob pytanie Nowosielski odpowiedziat w praktyce
— projektujgc liczne ikony i wnetrza swigtyn. Jego sakralna sztuka,
czesto niszczona, lekcewazona i zaniedbana, pozostaje nieodmiennie
poruszajgca i zywa.
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Jerzy Nowosielski, Swiety Jan Teolog. Ikona, 1971 r.,
zrodto: www.agraart.pl

Teologia a sztuka

Dla historyka sztuki badanie sztuki kultowej jest dodatkowym,
metodologicznym wyzwaniem. Nie sposob na tej drodze oming¢
teologii, co automatycznie grozi pomieszaniem kryteriéw:
estetycznych, dewocyjnych i swiatopogladowych. W przypadku Jerzego
Nowosielskiego — Zarliwego chrzeScijanina o nieortodoksyjnych
przekonaniach - dodatkowej wagi nabierajg osobiste deklaracje artysty,
bedgce takze pewnym utrudnieniem, jako, ze Nowosielski nie dawat sie
zamkngé w zadnych precyzyjnych formutach, ani artystycznych, ani
wyznaniowych. Sam malarz utrzymywat, ze jego wiara — odzyskana po
okresie dwunastu lat ateizmu (1943-1955) - jest duzo dojrzalsza i
swiadoma. W swoim my$leniu o religii, malarstwie i sztuce, czut sie
spadkobiercg rosyjskich myslicieli ,,srebrnego renesansu” — kregu
Bierdiajewa, Sotowjowa, Szestowa, bliska mu wiec byta ,,0gélna
sktonnos¢ filozofii, literatury i mysli religijnej rosyjskiej, tgczenia
zagadnien sztuki, nauki i mysli teologicznej w jedng catos$é, w
syntetyczne ujecia”[8].

W przypadku sztuki o przeznaczeniu liturgicznym, przywotywanie
teologicznego kontekstu jest nieuniknione i zdecydowanie postulowane
przez badaczy. Barbara Dgb Kalinowska, odwotujgc sie do hermeneutyki
Gadamera, postuluje wrecz rozszerzenie pojecia , teologii ikony” na
»teologie sztuki”, zauwazajgc ogromne ,,mozliwosci, jakie daje w
badaniach nad obiektami sztuki sakralnej potgczenie teologii z historig
sztuki. Ikony bardziej niz inne dzieta sztuki religijnej wymagajg w
badaniach potgczenia tych dwoch dziedzin. Jednak nie potgczenia
polegajgcego tylko na wybidrczym sieganiu do teologii jako zbioru
cytatéw, ale takim, w ktérym teologia zaktada objawienie w
wyobrazeniu i jest od niego nieoddzielna”[9]. Takze Lech Kalinowski
uwazat, ze odczytywanie dzieta sztuki, jako ,, miejsca teologicznego”
(locus theologicus) jest w petni uprawnione, powotujgc sie przy okazji
na Hansa Klnga, ktory — jako jeden z nielicznych teologéw katolickich
- szukat znakow ,,sensu zycia” takze w sztuce wspotczesnej, piszac
m.in.: ,Swymi szyframi, znakami, symbolami, kolorami, formami i
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ksztattami sztuka dostarcza sensu zycia, energii zyciowej i rado$ci
zycia. (...) Sztuka jako Sinnbild, ktory pozwala poznac cos, co nas
bezposrednio dotyczy, co jest nieuchwytng, wielkg tajemnicg w nas i
wokot nas, wsrdd zmystowego §wiata nadzmystowy sens wszelkiej
rzeczywistosci”[10].

Nowosielski uwazal, ze Nowosielski-

uczciwe malarstwo musi by¢ wizjoner wierzyt, ze

Swiadectwem wewnetrznych cata prawdziwa

. . sztuka to dzialanie
przekonan cztowieka,

. . duchowe, w
wyrazem jego wiary. najgtebszym,
ponadkonfesyjnym
sensie — religijne.
»Religijny sens rzeczy — pisat Gerardus van der Leeuw - to taki sens, za
ktérym nie moze sie juz kry¢ zaden sens dalszy czy glebszy. Jest to
bowiem sens catosci. Jest to ostatnie stowo. Ale sens ten nigdy nie
bedzie rozumiany, a stowo to nigdy nie zostanie wypowiedziane.
Pozostang zawsze czyms$ nas przewyzszajagcym. Sens ostateczny jest
tajemnicg, ktora ciggle sie objawia, aby mimo to zawsze pozostac
ukryta”[11]. Sztuka tez podprowadza nas do granicy, do progu, jednak
pozwala na wychylenie wyobrazni w zaswiaty, w strone rzeczywisto$ci
niedostepnej, ktorg zaledwie przeczuwamy. Cate malarstwo
Nowosielskiego dgzy wtasnie ku tamtej stronie — wyglada przemiany,
zwiastujgc Chwate Kroélestwa, ktore nadejdzie. ,,Sztuka nalezy do
doswiadczenia eschatycznego cztowieka — glosil malarz — zawsze
dotyczy sytuacji granicznej. Sztuka to jaki§ wielki proces nawracania
serca”[12]. Wedtug Nowosielskiego sztuka i teologia sg nieroztgczne.
Zdaniem malarza ,,malarstwo jest niemozliwe bez teologii, a teologia
bez malarstwa. Bo teologia pozbawiona doswiadczenia malarskiego
wydaje mi sie wtornie scholastyczna, oschta, o niczym nie méwigca.
Doswiadczenie sztuki, to przedostatni prog, przedostatni stopien
doswiadczenia religijnego cztowieka. Wszystko przeciez, co pdzniej
nastepuje, jest juz tylko mistyka gtebi. Mistykg nocy”[13].

Nowosielski uwazal, Ze uczciwe malarstwo musi by¢ Swiadectwem
wewnetrznych przekonan cztowieka, wyrazem jego wiary. ,Malarz musi
by¢ teologiem - przekonywal — malarstwo jest pewng metodg
poszukiwan duchowych, prob duchowych i malarz (...) musi by¢
teologiem w swoim malarstwie, to znaczy musi mie¢ absolutne
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poczucie integracji swoich poszukiwan malarskich ze swojg intuicjg
teologiczng, musi by¢ teologiem przez malarstwo, a nie obok
malarstwa”[14]. Kazda proba bardziej precyzyjnego okreslenia
Swiatopoglagdu malarza napotyka jednak na trudnosci, jako ze jego
rozbudowanym filozoficznym dywagacjom nierzadko brak byto
konsekwencji. Religijne intuicje Nowosielskiego to mysl zywa, bogata w
argumenty z dziedziny teologii, historii, estetyki, ale tez pelna
osobistych wyznan, §wiadectw duchowych przezy¢. Préba
zdefiniowania religijnych poglagdéw malarza wydaje sie nietatwa, jednak
konieczna dla zrozumienia jego wizji wspotczesnego Kosciota i roli, jakg
przeznaczal sztuce sakralnej.

s<Panekumenizm” Nowosielskiego jako ponadkonfesyjna synteza

W swych dociekaniach teologicznych Nowosielski byt bardzo
samodzielny i twérczy; w kraju, w ktorym powazna mysl teologiczna nie
ma bogatej tradycji, zas katolicy stanowig zdecydowang wiekszos$¢, jego
suwerenno$¢ duchowa byta ewenementem. Rdzeniem wiary stato sie
dla niego Wcielenie Chrystusa — centralne wydarzenie w dziejach
Kosmosu. Cata reszta: formowanie sie poszczegolnych religii, burzliwe
dzieje KosSciotéw, wszelkie herezje, roztamy i schizmy, byty dla niego
zaledwie historyczng konsekwencjg, ludzkg, jakze utomnag reakcjg na
niestychany fakt Wcielenia. Takze koncepcja sztuki sakralnej
Nowosielskiego mieScita sie nie pomiedzy jedng czy drugg ortodoksja,
takg czy inng doktryng teologiczng — ale niejako ponad nimi, na innym
poziomie ontologicznym, poza logikg koScielnej pedagogiki i
dogmatycznego dyskursu. Artysta konsekwentnie wyrazat dystans do
jednoznacznych deklaracji wyznaniowych, zwlaszcza w kontekscie
sztuki: ,Wyznanie jest sprawg intelektu. Konfesyjno$¢ okresla nasz
intelektualny stosunek do tak zwanych prawd wiary w porzgdku mysli
spekulatywnej, dyskursyjnej. A sztuka jest czyms, co wykracza poza
dyskurs”[15]. Sam przyznawat, ze w jego §wiadomosci ,zanika poczucie
struktur konfesyjnych, jako struktur zamknietych”[16], a przysztoScig
chrzescijanstwa winna by¢ ,,synteza ponadkonfesyjna”, dokonana nie
przez odejmowanie, a przez dodawanie i rozszerzanie Swiadomosci
religijnej, co pozwoli zachowa¢ wierno$¢ wobec wtasnej tradycji,
wzbogaconej o najcenniejsze aspekty innych wyznan: ,,Do §wiadomosci
prawostawnej winna by¢ dodana §wiadomos¢ protestancka, do
pneumatologii prawostawnej winna by¢ niejako dodana soteriologia
protestancka i jej odkrycia. Przeciez sam Kos$ci6t jest pankosmiczny,
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gdyz wlgcza w siebie wszystkie pozytywne elementy, wszystkie
przejawy dziatania Chrystusa. Gdzie spotykamy sie z dziataniem Ducha
Swietego, tam spotykamy sie z Ko$ciotem”[17]. Wybér prawostawia
zawdzieczal Nowosielski nie tylko rodzinnej tradycji, ale takze
przekonaniu, ze wiasnie to wyznanie jest ,,najmniej szkodliwg
ortodoksjg”, dopuszczajgcg ,,najbardziej naturalny rozwéj mysli
teologiczno-mistycznej”: ,,Ortodoksja prawostawna najmniej krepuje
cztowieka. Dlatego trzymam sie blisko Kosciota Prawostawnego. Tam
(...) najwazniejsza jest liturgia i tajemnica, nie ortodoksja”[18]. W
Kosciele prawostawnym Nowosielski doceniat takze powazne
traktowanie sztuki i liturgii, widzgc w nim najcenniejszy charyzmat
tego Kosciota. Uwazal, ze przewaga mysli dyskursywnej, sucha
moralistyka, ,naiwny racjonalizm” i ,,wielka oschto$¢ w zyciu
liturgicznym” doprowadzity do swoistej ,,laicyzacji wyznan
zachodnich”, gdy tymczasem ,,tylko sztuka moze opowiadac o
tajemnicach dla rozumu trudno dostepnych. A prawostawie jest to
Stowo Boze w otoczce kultu. I Swiadomos¢ tego jest w KoSciele
prawostawnym. Gdyby tg Swiadomos$cig mozna byto zarazi¢ innych
chrzescijan, to bytaby to wielka rzecz”[19].

Koncepcja sztuki sakralnej Najwazniejszym
Nowosielskiego miescita sie zrédtem teologicznej
wiedzy

nie pomiedzy jedna czy druga
. . Nowosielskiego i jego
ortodoksjg, takg czy inng . o
dokt teologi ] najbardziej

? ‘ryn g teo OgI.CZI?‘? (-qe inspirujacg lekturg
niejako ponad nimi, na innym

byly teksty
poziomie ontologicznym, rosyjskich myslicieli
poza logika koscielnej ,srebrnego wieku”:
pedagogiki i dogmatycznego Sotowjowa,
dyskursu. Butgakowa, Szestowa

i Bierdiajewa, do

ktorych siegnat za

namowa przyjaciela,
prawostawnego kaptana i poety, ks. Jerzego Klingera[20]. Z rosyjskich
tekstéw Nowosielski przejgl niezwykle istotne pojecia i idee: sofiologie,
meta-historie, wreszcie wiare w apokatastaze, czyli nadzieje
powszechnego zbawienia. Wspdlnym punktem odniesienia — zaréwno
dla myslicieli rosyjskich, jak i samego malarza - pozostawata literatura
patrystyczna: §wiadectwa pierwszych Ojcdéw Kos$ciota, eklezjologia
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Kos$ciota niepodzielonego, sprzed schizmy. Na ten temat
korespondowat z benedyktynem, ojcem Placydem Galiriskim, ktory
przesytal mu najnowsze ttumaczenia, w jakich podziwiali ,,nap6t
gnostyckie, napoét judejskie Srodowisko pierwotnego, przednicejskiego
kosciota”, dostrzegajgc w tomach patrologii greckiej ,,odczucie
wspoélczesnosci — wyjagtkowej sytuacji i wyjgtkowej przygody w dziejach
mysli i ducha”[21]. To wlasnie przywigzanie do tradycji pierwszych
wiekéw chrzes$cijanstwa, ktére zawdzieczat nowicjatowi w studyckiej
tawrze i wptywowi metropolity Szeptyckiego, sprawito, ze malarz jakby
nie przyjmowat schizmy do wiadomosci. Uznal, ze dotyczy ona
zaledwie powierzchni, zZe nie jest dramatem, ale raczej oczyszczeniem:
,»]a, jako konfesjonalny prawostawny, nie wierze w sens podziatow w
Kosciele i bynajmniej nie mysle, aby papiez rzymski wyznawat inng
wiare niz ja. Dlatego w$réd moich przyjaciét sg r6zni bracia
chrzescijanie i zbawienni heretycy[22] (...) W moim wewnetrznym
rozumieniu, chrzescijanstwo jest jedno. Nie wierze w podziat
chrzescijaristwa. Dostrzegam podziat chrze$cijaiistwa jako zjawisko,
ktére obiektywnie istnieje, ale wewnetrznie w realnos¢ tego podziatu
nie wierze[23]; (...) Sg ludzie o takim sposobie myslenia, dla ktérych
roznice doktrynalne czy historyczne sg rzeczywistymi trudnosciami
wymagajgcymi jakiego$ przezwyciezenia. Dla mnie te trudnosci nie
wymagajg przezwyciezenia, bo sgdze, ze sie z nimi, na dobrg sprawe,
juz uporatem”[24].

Zdaniem malarza - podziaty i konflikty dzielgce od wiekow
chrzescijanstwo doprowadzity do znieksztalcenia pierwotnego
depozytu wiary. Dlatego Nowosielski zywit szczegdlng sympatie dla
Kos$ciotow starozytnych: maronitéw, KoSciota melchickiego,
koptyjskiego, ormianskiego — wspdlnot pozostajgcych niekiedy w
jurysdykcji rzymskiej, ale liturgicznie przynaleznych do tradycji
Wschodu; znat wszystkie ryty liturgii, znajdujgc w archaicznych
obrzgdkach wyjatkowe piekno i prawde Zrodet Kosciota. Wierzgc w
jeden mistyczny Kos$ciét Chrystusowy, gtosit zasadniczg jednos¢
odlaméw chrzescijanstwa i pozytywny aspekt historycznych podziatéw,
odstaniajgcy sie w idei ,,przeptywu charyzmatow”, zaczerpnietej z mysli
Kosciota koptyjskiego[25]. Wedle tej koncepcji Opatrznosé dopuscita
podziat chrzescijaristwa po to, by poszczegdlne Koscioty mogly
wypracowac wlasne ,specjalizacje” i charyzmaty. W ten sposdb roztam
stat sie okazjg do zachowania i poglebienia pewnych warto$ci, ktérymi
teraz mozna sie wymieniac i dzieli¢. ,I oto widzimy jak dawne grzechy
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Kosciota, jego dawne schizmy i dawne herezje zaczynajg dobrze
owocowac. Czas sie wypelnia i otwierajg sie nowe perspektywy, nowe
mozliwos$ci”[26].

Zdaniem malarza — podzialy i Wedtug Czestawa

konflikty dzielgce od wiekéw Mitosza cechg

chrzescijaristwo doprowadzity wspotczesnej epoki

jest erozja religijnej

do znieksztalcenia o
. ¢ d ) wyobrazni[27].
pierwotnego depozytu wiary. Nowosielski
podzielat to

odczucie, widzgc w
kryzysie kultury glebsze, metafizyczne Zrodta. Koniec sztuki zapowiadat
wedtug niego koniec Swiata, a wspotczesne formy kultu i religijne
obyczaje przestaly odpowiadac¢ potrzebom i wrazliwosci wspotczesnego
cztowieka: ,,Niewgtpliwie mamy do czynienia z kryzysem samej religii,
co zresztg wczesniej czy pozniej nastgpi¢ musiato. Kos$ciot katolicki,
prawostawny i wszelkie pozostate probujg za wszelkg cene stworzy¢
nowg forme ewangelizacji. Ot6z w moim przekonaniu wysitki te
skazane sg na niepowodzenie. Dwa razy nie wchodzi sie do tej samej
rzeki! Przeciez Pan Jezus powiedziat, Ze §wiezego wina nie wlewa sie do
starych miechéw. A zatem potrzeba nam nowej religii. Jako wyznawca
Chrystusa mam pewnos$¢, ze Chrystus w moim wnetrzu podyktuje mi,
jaka ma to by¢ religia. Bowiem Chrystus jest najwiekszym
rewolucjonistg w dziedzinie mysli religijnej”[28]. W tym kontekscie,
Nowosielskiego intrygowato szczegolnie - tak czytelne w pierwszym
tysigcleciu chrzescijaristwa i trwajgce wcigz w prawostawiu -
przenikanie sie chrzescijaristwa Wschodu z elementami duchowego
doswiadczenia sgsiednich religii orientalnych. Potrafit dostrzec w
prawostawiu ,,zakonspirowany kult Buddy”, czy bogini Kali, a w
tradycyjnej scenie Poktonu Magow ,,proroczg wizje przyjecia Chrystusa
przez religie Wschodu”[29]. W swoich intuicjach szed} nawet jeszcze
dalej, przewidujgc w przysztosci swoisty ,,panekumenizm?, czyli
»,ochrzczenie Orientu” — trwale przyswojenie przez chrzescijanstwo
pewnych duchowych wartosci religii orientalnych, w czym dostrzegt
jedyng szanse na przetrwanie chrzes$cijanstwa: ,$§wiadomos¢ cztowieka
nowoczesnego, jezeli zwrdci sie on w strone doswiadczenia duchowego
nie ograniczy sie do czerpania z jakiego$ jednego systemu religijnego.
Raczej zapragnie czerpac z catego dotychczasowego dorobku wielkich
religii Swiatowych. Doprowadzi to nieuchronnie do synkretyzmu i do
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nowoczesnej religijnosci. Jezeli ta nowoczesna religijno$¢ wyptywac¢ ma
z inspiracji chrzes$cijaniskiej, siegng¢ trzeba do doswiadczenia Kosciota,
ktéry na przestrzeni catej swej historii poddany byt wpltywom
pozachrzeScijanskiej religii, w pewnym stopniu byt synkretyczny i
przezwyciezat ten synkretyzm w sposOb bardzo swoisty: nie przez
odizolowanie sie od zewnetrznych doswiadczen, ale poprzez
przyswajanie ich nie tylko zewnetrznie, ale bardzo szczerze i bardzo
serio”[30]. Zgoda na poszerzenie Swiadomosci chrze$cijanskiej o
inspiracje ptyngce z innych zZrédet duchowosci, pod hastem ,,potgczenia
Kos$ciota ezoterycznego i egzoterycznego”, powracata w mysli
Nowosielskiego konsekwentnie, nie tylko pod wptywem okultyzmu, czy
religii indyjskich, ktére znat i wnikliwie badat[31]. Koncepcje te
znajdowat juz w mysli wczesnochrzeScijanskiej, zwtaszcza w kregu

tradycji semickich, u bliskich mu myslicieli syryjskich.

Jerzy Nowosielski, Mandylion z Edessy, lata 70. XX wieku,
zrédto: www.agraart.pl

Wobec oficjalnych dziatan ekumenicznych malarz deklarowat duzy
sceptycyzm: ,, Te wszystkie konferencje, seminaria, z drugiej znéw
strony wizyty na wysokim szczeblu, noty. Wszystko to razem niewiele
mnie obchodzi, interesuje mnie bardziej bezposrednia rzeczywisto$¢
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wiary”[32]. W chrzeScijanstwie historycznym i w religijnych
instytucjach, z wszystkimi ich uwiktaniami i podziatami, widziat
zjawisko socjologiczne, ludzka i niedoskonatg probe ogarniecia
Nieogarnialnego, za$ niedoskonatym doktrynom ziemskiego Ko$ciota
przeciwstawiat ,,impuls chrystologiczny”, ktory ,,uniewaznia jakby
wszystkie religie w ich wgskim, konfesyjnym i socjologicznym
aspekcie”[33]. Z bogatej mysli ekumenicznej najblizsza mu byla z
pewnoscig koncepcja ,,ekumenizmu w czasie” Georgesa Florovsky'ego,
prawostawnego teologa zwigzanego w okresie miedzywojennym z
Instytutem $w. Sergiusza w Paryzu, ktérego ksigzki cenit i miat w swojej
bibliotece[34]. Florovsky — zwany ,,0jcem syntezy neopatrystycznej” —
uwazat, ze przyktadem i norma dla wspdtczesnych chrzescijan
powinien by¢ Ko$ciot pierwszych wiekéw, z catym bogactwem i
roznorodnoscig liturgicznych i doktrynalnych tradycji,
uprawomocnionych swiadectwem Ojcéw Kosciota[35]. Historia
pierwszego tysigclecia chrzescijaristwa to takze niezliczone schizmy;,
konflikty i podziaty, lecz réwnoczesnie skuteczne préby ich
przezwyciezenia, bowiem gwarancjg jednosci i sukcesji apostolskiej byt
wspolny fundament, konsensus w sprawach zasadniczych. Dlatego
podstawg ,,ekumenizmu w czasie” powinno by¢ , ksztattowanie
wspolnej przysztosci poprzez odkrywanie bogactw wspdlnej
przesztosci”, co bedzie mozliwe dzieki stworzeniu syntezy
neopatrystycznej: ,,Jednos¢é w KosSciele jest mozliwa, ale dzieki
powrotowi do Zrddet, czyli do pierwotnego Kosciota. Droga do
przysztos$ci wiedzie przez przesztosé. (...) Koscioty majg wspdlnie odkry¢
jednoczgcego ducha Kosciota pierwotnego i nauczy¢ sie nim zy¢”[36]. W
rosngcym zainteresowaniu tradycjg patrystyczng przez rézne odtamy
chrzescijaristwa Florovski widziat znak czasu i nadzieje na odrodzenie
jednosci Kosciota: ,,Na bazie pierwotnej i wspdlnej Tradycji chrzescijan,
mogtyby sie spotkac¢ wszystkie wyznania, oczywiscie pod warunkiem, ze
podejma ryzyko przywrdcenia prawdziwie ekumenicznej wizji historii
Kosciota i przezwyciezg «rézne prowincjonalizmy przestrzeni i czasu».
(...) odrebnosci nie da sie nigdy pokona¢ catkowicie. W r6znorodnosci
trzeba wcigz szukac jednos$ci wiary, ktora dopuszcza wielos¢
wypowiedzi, z ktérych zadna nie jest do korica wyczerpujgca.
Prawowiernos¢, w swej istocie, nie polega na zgodzie na okreSlony
system teologiczny, lecz na uczestnictwie w cato$ci w zyciu wiaryiw
zyciu Ko$ciota, przy cigglym zespalaniu i poréwnywaniu wiary z — dang
w Tradycji — praktyka historyczng”[37].
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Tak sformutowana koncepcja powrotu do jednosci KoSciota, bez
konieczno$ci porzucenia wiasnej tradycji, zapisana przez Florovsky’ego
i wielokrotnie deklarowana przez Nowosielskiego - zasadniczo rézni sie
od oficjalnej doktryny ekumenizmu, zwtaszcza w wydaniu katolickim,
sugerujgcej asymilacje ,,kosciotéw odtgczonych”. Dlatego Nowosielski
dystansowat sie wobec ,ekumenizmu urzedowego”, reprezentujgc w
kontaktach z duchownymi réznych wyznan i obrzgdkéw ,,ekumenizm
praktyczny” i biorgc aktywny udziat w licznych inicjatywach stuzgcych
zblizeniu Kosciotow. W ramach tzw. ,dekady ekumenicznej”, jak
nazywano w latach 60. XX w. wspdlne, liturgiczne dziatania
podzielonych Ko$ciotéw, zaprojektowat prawostawny ikonostas dla
krakowskich dominikandw[38]. W 1960 roku na prosbe ksiedza Klingera
pomagal przy organizacji wschodniego nabozenstwa w warszawskim
kosciele ewangelickim, pisat niezliczone teologiczne komentarze,
uczestniczytl w dyskusjach i sympozjach[39]. W czerwcu 1962 roku,
jeszcze z Lodzi, pisat do Andrzeja Grzegorczyka w sprawie
ekumenicznej wystawy, proponujgc konkretny projekt ekspozycji, ,tak,
azeby wychwyci¢ zbieznos$ci wszystkich odtaméw chrzescijanstwa w ich
zewnetrznym, kultowym przejawianiu sie, t. zn. tak pokazac¢ kult
starozytny, Sredniowieczny i nowozytny poszczegdlnych kosciotéw, aby
nie zatracac ich indywidualnego, niepowtarzalnego charakteru, a z
drugiej strony, aby w tych przejawach kultu mozna byto wyczu¢ linie
(dla wielu niedostrzegalne dotychczas) prowadzgce do wspélnego celu,
do pelnego, wolnego, r6znego a rownoczesnie jednego prawdziwego
kultu kosciota, za jakim tesknimy. (...) A gra jest warta Swieczki, bo w
polskich warunkach, przy niestychanej ekskluzywnosci konfesyjnej
poszczegolnych kosciotow i denominacji, najlepszym «kazaniem»
ekumenicznym jest ,,pokazac¢” perspektywy jednosci kultu”[40].

Rola ikony w odbudowie jednosci chrzescijan

,»,Gdy idzie o Koscidt rzymski to ikona jest jego wtasng sztuky” —
powtarzal uparcie Nowosielski[41]. ,Zaistnienie ikony jako takiej

w Kos$ciele Zachodnim — przekonywat — jest niestychanie waznym
faktem, gdyz przywraca temu Kos$ciotowi duchowos$¢ katolickyg. Méwie
«katolickg» w etymologicznym rozumieniu tego stowa. Ikona przywraca
wiec temu Kosciotowi jego powszechnos¢, tzn. te duchowos$¢ Kosciota,
jaka charakterystyczna byta dlait w pierwszym tysigcleciu”[42]. W
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swoich dziataniach malarz opierat sie na przeswiadczeniu, Ze ikona,
bedgca wspolng tradycjg chrzescijanistwa, moze by¢ najskuteczniejszym
,harzedziem” ekumenii i spoiwem jednoczgcym sktécone wyznania:
»~Wierze w jedno$¢ KoSciota, ale niekoniecznie musi to by¢ jedno$¢
Kos$ciotow. (...) Wydaje mi sie, ze jesli KosScioty chrzes$cijaniskie zdgzajg
ku jakiejs jednosci, to przenikanie na Zachod takich elementéw
duchowosci prawostawnej, jak kult i kontemplacja ikony, jest
niestychanie waznym faktorem, ktéry wigze te KoScioty wtasnie

w sakralng jedno$¢”[43].

W XX wieku postulat powrotu do teologii obrazu, jakg wypracowat
Sobor Nicejski II w 787 roku, zgtosit takze Kosciét katolicki. W 1995
roku papiez Jan Pawetl II w LiScie Apostolskim Orientale Lumen
przypomniat dogmat o kulcie ikony, a Benedykt XVI, jeszcze jako
kardynat Ratzinger, wezwal w Duchu liturgii calty Kosciét Zachodni do
przezycia i zaakceptowania na nowo postanowien Soboru Nicejskiego II.
Wedtug Ratzingera kryzys sztuki sakralnej moze by¢ zazegnany, a
istotna réznica obrzgdkow przezwyciezona — ,,Musi jednak dojs¢ do
rzeczywistej recepcji siddmego Soboru Powszechnego, czyli Nicejskiego
I1, ktory okreslit zasadnicze znaczenie i teologiczne miejsce obrazu w
KoSciele”[44]. Podobnie widziat to Jerzy Nowosielski, méwigc: ,,Dopiero
dzisiaj caly Zach6d ma dane, aby zaakceptowaé Niceanum I1”[45]. Tym
samym witasnie w ikonie dostrzezono fundament jedno$ci miedzy
dwoma chrzescijaniskimi Ko$ciotami, szanse zaréwno na
przezwyciezenie kryzysu sztuki sakralnej, jak i kryzysu podzielonego
Kosciota. ,Mnie sie wydaje — ttumaczyl malarz w filmie Michata Gorala
Przypomnie¢ sobie raj z 1990 roku — ze wtasnie ikona to pierwszy
realny element zjednoczenia chrze$cijanstwa. Na gruncie odkrycia raju
ziemskiego, do ktérego dostep daje ikona, chrzescijanie sie tgczg po raz
pierwszy w sposéb realny. Bo przeciez jezeli ja realizuje polichromie w
Tychach, w Wesotej pod Warszawg — w kosSciotach katolickich - to
sprawia wiecej, i bardziej niweluje uprzedzenia, niz gdyby ktos tam pisat
cate rozprawy historyczne, filozoficzne czy teologiczne na ten temat.
Bo sztuka emocjonalnie bardziej zbliza ludzi - jednych do drugich”[46].
A wrozmowie z Podgércem dodawat: ,,Ekumenizm to sprawa
eschatologii. A to, Ze pojawiajg sie te nasze teksty - czy to nie jest
ekumenizm? To jednak przenika do Swiadomosci spoteczenstwa
polskiego i robi wiecej niz wszystkie konferencje, czy sympozja. A Ze ja
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w Kosciotach zrealizowatem kilkana$cie tego typu polichromii, czy to
nie ekumenizm? Przeciez to wymiana warto$ci duchowych! To jest
realna ekumenia”[47].

Jerzy Nowosielski, Bez tytutu, 1965 r, zrodto: www.agraart.pl

Sam malarz nawotywat do ,, przekroczenia progu konfesyjnosci” i
wypracowania, czy moze raczej odkrycia ,,jednosci, ktora juz
istnieje”[48]. Procz katolicyzmu i prawostawia dotyczy¢ to miato takze
wszystkich KoSciotéw protestanckich, bowiem - jak uwazat — ,trzy
wielkie nurty chrzeS$cijanstwa r6znig sie w wielu sprawach w taki
sposdb, ze moze to pomnazac¢ wspdlne dobro duchowe. Sg to
propozycje alternatywne bgdZ komplementarne”[49]. Dla religii
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protestanckich Nowosielski zywit ogromny szacunek, ugruntowany
rzetelng lekturg Lutra, u ktorego najbardziej cenit postulat osobistego
przezywania religii i wizje absolutnej wolnos$ci Boga, panujgcego nad
czasem, przestrzenig i historig. Wedtug malarza ,wielkg tragedig
prawostawia byto to, iz nie weszto ono w glebszg symbioze
ideologiczno-kultowg z protestantyzmem”[50], cho¢ takie préby byty
podejmowane w czasach nowozytnych[51]. Teologowie widzg wiele
zbiezno$ci miedzy duchowoscig prawostawia, a doktryng Lutra - z jego
koncepcjg Laski i usprawiedliwienia przez wiare. Nieprzypadkowo
najlepsza analiza teologiczna idei Lutra wyszta spod pidra
prawostawnego mysliciela Lwa Szestowa, a jego dzieto Sola Fide,
poswiecone koncepcjom wielkiego reformatora, nalezato do ulubionych
lektur Nowosielskiego. Niewgtpliwie, dla ,,racjonalistycznej” formacji
teologow protestanckich kult obrazow i cata wizualnos¢ religii
prawostawnej byta czyms niezrozumiatym i odpychajgcym. Jednak — jak
zauwaza Sergiusz Michalski — sam Luter zasadniczo nie byt przeciwko
sztuce sakralnej, uzywajgc do jej okreslenia terminu ,,obrazy lustrzane”
(Spiegelbilder), co whasciwie zblizato jego koncepcje do pojecia
pierwowzoru i odbicia w teorii ikony[52], zas stereotypowe
»protestanckie obrazoburstwo” byto raczej skutkiem ikonoklastycznych
postulatéw Kalwina, Zwingliego i innych reformatorow.

W kontekscie zwigzkéw protestantyzmu z teoriami sztuki sakralnej nie
sposob poming¢ tezy, jakg stawiajg niektorzy badacze, o wyznaniowej
genezie malarstwa abstrakcyjnego. Hans Sedlmayr, piszgc o ,,dgzeniu
do czystosci” sztuki abstrakcyjnej, zauwazyt iz ,jednym ze Zrédetl tego
pragnienia czysto$ci jest niewatpliwie kalwiniski puryzm. Swiadczy o
tym fakt, iz <czysta> sztuka abstrakcyjna znalazta w Holandii i Stanach
Zjednoczonych szczegdlnie zyzng glebe. Powolywano sie tam, w
obronie sztuki abstrakcyjnej, na starotestamentowy zakaz obrazéw. To,
ze w Rosji w przededniu rewolucji wybuchta sztuka abstrakcyjna, staje
sie w kulturowo-duchowym aspekcie zrozumiate, jesli odwotamy sie do
historii sekt”[53]. Takze Sergiusz Michalski, piszgc o wielkiej wystawie
Wernera Hofmanna Luther und die Folgen fiir die Kunst w 1983 roku, w
hamburskiej Kunsthalle, zwrdcit uwage iz ,rozmaite, z reguty
abstrakcyjne formy sztuki nowoczesnej bywajg wigzane coraz czesciej z
protestanckg wrogoscig wobec sztuki religijnej. (...) linia rozwojowa:
reformacja — protestancki romantyzm - sztuka abstrakcyjna zyskata
wielu zwolennikow”[54].
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Fenomen religijnosci Wydaje sie jednak, iz

Nowosielskiego, zwigzany obecnos¢ elementu

scisle z jego koncepcjg sztuki abstrakcyjnego w
. koncepcji sztuki
sakralnej, polegat na

o sakralnej
pofaczeniu niezwykle Nowosielskiego
osobistej, zarliwej wiary w wigzaé nalezy raczej
Chrystusa, chrzescijanistwa 7 echem duchowosci
doswiadczanego jako judaistycznej, czy
spotkanie z zywym Bogiem. tradycji

anikonicznego

islamu, z jego

postawg
»Zasadniczej dezaprobaty wobec rzeczywisto$ci empirycznej”, o czym
pisal sam malarz, sytuujgc zjawisko ikony Miedzy Kaaba a
Parthenonem][55]. Duchowo$¢ protestancka doszta jednak z pewnoscig
do gtosu w pewnej ascetycznosci, surowosci jego péznych projektow. O
jednym z nich - cerkwi w Bialtym Borze — tak malarz pisat do
przyjaciela, Ryszarda Przybylskiego: ,,Realizacja tego projektu stanowi
ostode mojej starosci i jakby podsumowanie mojego artystycznego
zycia. W sumie jest to jaka$ synteza protestanckiej prostoty i
starochrzes$cijanskiej tradycji. Od dawna juz podejrzewam, zZe w
«ekumenicznym» planie synteza prawostawia i protestantyzmu moze
by¢ o wiele bardziej twércza niz synteza prawostawia z rzymskim-
katolicyzmem. Pierwsze proby zresztg uczyniono juz w XVI w. w Polsce
i na Ukrainie”[56]. ,,Protestancko$¢” poznych ikon Nowosielskiego,
zwrot malarza od bizantynskiej dekoracyjnosci ku prostocie i
powsciggliwosci wyrazu, dostrzegali takze niektorzy kaptani, widzgc w
tym gtoéwny walor jego sztuki. Wedtug niezyjgcego juz ks. Tadeusza
Kawali, proboszcza parafii rzymskokatolickiej w Chelmie i birytualisty,
ikony Nowosielskiego ,,to jest najczystsza sztuka polska, a jednoczesnie
najswiezsze tchnienie Bizancjum. Ten rodzaj sztuki jest jakgs prébg
przezwyciezenia kryzysu sztuki sakralnej w naszych kosciotach, to
sztuka ekumeniczna i uniwersalna. Trudno jest mi sie pogodzi¢ z
faktem, ze w tak niewielu §wigtyniach zagos$cita twérczos¢ Profesora...
Zawsze odnositem wrazenie, ze Nowosielski jest osobg, w ktorej
tragizm podziatu chrzescijaristwa bole$nie sie interioryzuje, Ze bol
Kos$ciota podzielonego jest osobistym bdlem jego serca. Jestem
wdzieczny Profesorowi za «sprotestantyzowanie» ikony; za to, Ze jego
ikonami moge modli¢ sie do Boga”[57].
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Fenomen religijno$ci Nowosielskiego, zwigzany $cisle z jego koncepcja
sztuki sakralnej, polegat na potgczeniu niezwykle osobistej, zarliwej
wiary w Chrystusa, chrzescijaristwa doswiadczanego jako spotkanie z
zywym Bogiem - z otwartoS$cig na cate bogactwo tradycji religijnych i
roznorodnych, niekiedy egzotycznych Zrédet duchowoSci.
Doprowadzato go to niekiedy do radykalnych deklaracji: ,,Nie ma takiej
rzeczy jak «czyste chrzes$cijanstwo». Jest tylko bogate doswiadczenie
ducha ludzkiego, szukajgcego prawdy i zbawienia indywidualnego, i
zbawienia Swiata. Na spotkanie tej tesknocie wychodzi wszedzie i
zawsze ten sam Chrystus”[58]. ,,By¢ z Chrystusem, a by¢
chrze$cijaninem to dla mnie dwa rézne pojecia”[59], powtarzal malarz,
przekonujac, ze Chrystusa najlepiej zrozumieli Lew Szestow i Simone
Weil - ,,0boje sie w ogble nie ochrzcili”[60].

Wplyw surrealizmu na rozwoéj swiadomosci metafizycznej

Przekonanie o przesyceniu calej rzeczywistos$ci pierwiastkiem
metafizycznym, a takze nadzieje na dostep ludzkiej wyobrazni do
transcendencji, niezaleznie od religijnych przekonan, zawdzieczat
Nowosielski w duzym stopniu mtodzieniczej fascynacji surrealizmem.
Dla pokolenia Grupy Krakowskiej spotkanie z tradycjg dadaizmu i
surrealizmu, u progu dorostego zycia, miato charakter przetomowy,
decydujacy o catej ich drodze artystycznej. Sam Nowosielski
wielokrotnie deklarowal przynaleznos$¢ do nadrealistycznego kregu
wtajemniczenia, nazywajgc swoj kontakt z surrealizmem ,,inicjacjg w
sprawy magii”: ,,Osobiscie jestem przekonany, Ze ostatni wielki ruch
artystyczny i ideologiczny naszych czaséw to nadrealizm. Zaden
kierunek w malarstwie i rzezbie od czas6éw narodzin sztuki nowoczesnej
nie miat takiego zaplecza mysli filozoficznej. Byt to ostatni teoretyczny
wysitek w dziedzinie ducha ludzkiego integrujgcy postawy artystyczne i
ludzkie réznych rejonéw. (...) Nadrealizm Zyje do dzi§ w tym wszystkim,
co w sztuce jeszcze wartosciowe i zywe”[61]. Szczegbdlne znaczenie
miata dla artysty teoria automatyzmu i pod$wiadomosci - wyraz
tesknoty surrealistéw za kontaktem z rzeczywistos$cig nadprzyrodzong.
Formalny zwigzek Nowosielskiego z malarstwem surrealistow byt
powierzchowny. Jak pisata Krystyna Zwolinska: ,,Jednym z
podstawowych hasel, jakie surrealizm glosit — a zaraz po II wojnie
Swiatowej byl jeszcze nurtem zywym, acz tylko przez niewielkg grupe
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ludzi wiasciwie rozumianym - bylo hasto wolnosci (...) hasto
niezaleznos$ci mys$lenia, odwagi i konsekwencji (...) Do tego zachecili
mlodego wowczas artyste surrealisci. I tylko tyle. Nie zawdziecza im nic
wiecej: nic ze sposobOw obrazowania, nic ze sktonno$ci wywotywania
demondw psyche. W skrécie mozna by powiedzieé, ze zawdziecza tylko
odwage. Az tyle”[62]. Sam malarz lubit powtarzaé¢ stowa André Bretona,
ze ,surrealizm to nie jest styl ani spos6b malowania — a stan
ducha”[63].

Dla pokolenia Grupy Inicjacji

Krakowskiej spotkanie z surrealistycznej

tradycjg dadaizmu i zawdzigczat wiec
Nowosielski nowy

surrealizmu, u progu o o
o i typ Swiadomosci

dorostego Zycia, miato : L
metafizycznej, ktéra

charakter przefomowy, nawet na etapie

decydujacy o cafej ich drodze ,$mierci Boga”

artystyczneyj. pozwalata mu
pozostac —
paradoksalnie -
cztowiekiem

religijnym, i nie utraci¢ przekonania o duchowym wymiarze
rzeczywistosci. Nie przeszkadzat w tym nawet rytualny i prowokacyjny
antyklerykalizm surrealistow. Jes§li w punkcie wyjs$cia uznawali oni
Kosciét katolicki i chrzes$cijanskie zasady moralne za swych gtéwnych
ideologicznych przeciwnikéw, ograniczajgcych, w ich przekonaniu,
wolnos¢ cztowieka, z biegiem czasu ostrze ich szyderczej krytyki
stepiato. P6Zny surrealizm, ten, z ktérym zetkngt sie Nowosielski i jego
koledzy z Grupy Krakowskiej, zmierzal wyraznie w kierunku
ezoteryzmu, roznych duchowych utopii i mitéw, tradycji filozoficznych
Wschodu, ale takze chrzescijariskiej mistyki i gnozy[64]. To
metafizyczne ,,zaplecze”, wzmocnione przekonaniem o
nieograniczonej zadng cenzurg, ani konwencjg wyobraZzni,
zaowocowato ideg ,,nieoswojonej sztuki” i ,nieoswojonego piekna”,
ktéra tak pociggata Nowosielskiego. W tym samym czasie, w latach
pie¢dziesigtych, fascynowat sie prawostawng, mistyczng sektg
»Chlystow”, gloszacych potrzebe ,,nieoswojonej teologii” i
»hieoswojonego KosSciota”. Chlystowie, prze§ladowani przez oficjalng
Cerkiew, ktadli nacisk na osobistg relacje z Bogiem. Jak pisat Cezary
Wodzinski, sekta chtystow ,,odrzucajgc ksiegi, Kosciét, duchowienstwo,
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sakramenty, jednoznacznie kwestionuje sens wszelkiego poSrednictwa
sakralnego i obiecuje niczym niezaposredniczone obcowanie z
Chrystusem”[65]. Nowosielski uwazat ich radykalne nastawienie za
,bardzo przydatne w okresie sfilistrzatego Kosciota”, przyznajgc nawet:
sJestem troche takim chtystem, Chrystusa przezywam w swojej
Swiadomosci, tu i teraz”[66].

Kontakt z surrealizmem okreslit Nowosielski, jako ,wielkg przygode
duchowg”, przyznajgc jej przelomowy, ,inicjacyjny” charakter dla
Swiadomosci: ,Ludzie, ktorzy Swiadomie przezyli «rewolucje
nadrealistyczng», stali sie zupetnie innymi ludzmi. Na kazdg sprawe
patrzg innymi jakby oczyma. Nowymi oczyma. Dla takich ludzi nie ma
juz powrotu do dawnego stanu, do epoki sprzed nadrealizmu[67]. (...)
Sadze, ze w ogdle nie zdajemy sobie sprawy z konsekwencji surrealizmu
dla dzisiejszego cztowieka. Moim zdaniem, surrealizm jest fundatorem
nowej, otwartej postawy na rzeczywisto$¢”[68]. To wlasnie w
surrealistycznym zderzeniu niczym nieograniczonej wolno$ci
wyobraZni z dojmujgcym gtodem metafizyki i wyczuleniem na sprawy
ducha zobaczyt Nowosielski szanse na ocalenie religijnosci
wspotczesnego czlowieka. ,,Moja mtodziencza fascynacja
nadrealizmem - przyznawatl — i moja mtodzienicza fascynacja
chlystostwem (...) w jakims$ sensie ustawily mi moje rozumienie
chrzescijaiistwa i Ko$ciota, moj stosunek do spraw Ewangelii i
kultu”[69]. Jedng z konsekwencji ,,rewolucji surrealistycznej” stala sie
jednak koniecznos$¢ przedefiniowania zar6wno pojecia sacrum, jak i
»Sztuki sakralnej” — muszgcych sprosta¢ wspotczesnie zaréwno nowej,
poglebionej §wiadomosci metafizycznej, jak i nowym modelom
religijnos$ci, a zarazem nowym estetycznym potrzebom.
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Jerzy Nowosielski, Trojkaty duze, 1958 r., autor: www.agraart.pl

Nowe kryteria sakralnosci sztuki wspoélczesnej

Pojecie sacrum,kluczowe dla badan relacji miedzy religig i sztuka,
wydaje sie nieprecyzyjne, a takze w nieunikniony sposéb
zbanalizowane. Ten niezwykle pojemny termin stat sie w XX w.
popularnym przedmiotem badan i ma obfitg literature[70]. Etymologia
stowa odsyta do r6znych nauk: od antropologii i psychologii, przez
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historie, lingwistyke, do teologii. Klasyczne juz ksigzki: Sacrum i
profanum Mircea Eliadego[71], Swietos¢ Rudolfa Otto[72], czy
zapomniana praca Stefana Czarnowskiego[73] uzmystawiajg zaréwno
niezwykle szeroki zakres znaczeniowy tego terminu i jego znamienng
dychotomicznos¢, jak tez fakt, ze sacrum chrzes$cijaniskie jest zaledwie
jednym z mozliwych, a znaczenie tego stowa siega o wiele wcze$niej, a
zarazem szerzej, niz dosSwiadczenie kultury judeochrzescijanskie;j.
Badaczom zajmujgcym sie materialnym kontekstem sacrum —
wizualnym aspektem religijnych obrzedow i estetyka liturgii —
bezustannie przychodzi konfrontowac sie z odczuciem, Ze istota
sakralnos$ci lezy poza materialng warstwg rzeczywistosci. Stad
dodatkowa trudno$¢ w sprecyzowaniu kryteriéw i wyznacznikéw
»sakralno$ci” w sztuce.

»Problem sztuki sakralnej jest dzi$ szeroko dyskutowany — przyznawat,
juz w 1962 roku, Jean Hani - co moze by¢ dowodem na to, ze sztuki tej
juz nie ma, wbrew temu, co méwig ci, ktérzy chcg nas przekonac¢ do
najbardziej watpliwych dokonan w tej dziedzinie (...) By¢ moze istnieje
wspoélczesnie sztuka religijna, ale z calg pewnoscig nie sztuka sakralna.
Te dwa pojecia r6zni przeciez co$ wiecej niz odciert znaczeniowy —
znaczg one doktadnie co innego”[74]. Radykalna opinia autora
Symboliki swigtyni chrzescijanskiej daje do myslenia. Wedtug Haniego
istotg sztuki religijnej (i Swieckiej) jest sentymentalizm, moralizm i
»estetyzm”, oraz literacka i indywidualistyczna koncepcja sztuki,
»podczas gdy prawdziwa sztuka sakralna ze swej natury nie jest
sentymentalna ani psychologiczna, lecz ontologiczna i kosmologiczna.
Sztuka sakralna okazuje sie zatem, wbrew wzorcom sztuki
wspotczesnej, nie rezultatem uczud, fantazji, a nawet «mysli» artysty,
lecz transpozycjg rzeczywistosci radykalnie przekraczajgcej granice
indywidualnosci ludzkiej. I taki jest wtasnie wyrdznik sztuki sakralnej:
sztuki wykraczajgcej poza to, co ludzkie”[75]. Podobny sceptycyzm
wobec metafizycznego potencjatu sztuki wspotczesnej wyrazat Jan
Biatostocki, ktory w artykule Pokora i zuchwato$¢ sztuki wobec sacrum
opisywat rozejscie sie sztuki i sacrum, zawinione zuchwatoscig i pychg
artysty wspotczesnego. ,,Aby dzisiaj dotrze¢ do sacrum, artysta musi
zrezygnowac z bycia artystg, poniewaz stracit niewinnosc¢ (...) Pokora i
zuchwalos$¢ sg nie do pogodzenia. (...) sacrum pierwotnie antyczne
zanurzone byto w tajemnicach fascynacji oraz strachu i objawiato sie
tylko w ich obecnosci. Jezeli to misterium fascinans i misterium
tremendum bedg kiedy$ ponownie przezywane i przekazywane przez
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wielkiego mistrza w jego dzietach sztuki, to bedziemy mieli prawo
powiedzieé, ze sztuka znowu oddata sie w stuzbe sacrum. Jednak dzisiaj
wydaje sie, ze sfera sacrum pozostaje niedostepna dla sztuki naszych
czasow”[76].

Wydaje sie, ze u progu XXI wieku nadszedt czas na przewarto$ciowanie,
czy raczej doprecyzowanie tego terminu. Automatyczne wigczanie do
kategorii ,,sztuki sakralnej” wszelkiej twdrczosci plastycznej stuzacej
kultowi i liturgii skazuje nas niekiedy na uznanie za sztuke wytworow
watpliwych, o znikomej wartoSci artystycznej. Powszechne
przyzwolenie na nijako$c¢ i bylejakos$¢ estetyczng wspdtczesnych
przyktadéw sztuki koScielnej — zwtaszcza w poréwnaniu z arcydzietami
wiekéw dawnych, takze przeciez stuzgcych celom liturgicznym - kaze
na nowo postawic¢ pytanie o warunki i kryteria , sakralnosci” sztuki.
Problem ten widzg wyraZnie takze niektérzy teologowie katoliccy.
Wedtug ks. Janusza Krolikowskiego: ,,Sztukg «sakralng» jest taka sztuka,
ktéra pozwala cztowiekowi nawigzac relacje z pierwotnymi wymiarami
bytu i egzystencji. Dzisiaj trzeba jednak na nowo i doglebnie
przemysle¢ pojecie sacrum, ktore nie jest bynajmniej ewidentne, a z
tego powodu utracito juz swojg jednoznacznos$¢ takze pojecie <sztuki
sakralnej>”[77]. Zdaniem Krolikowskiego, tak rozumiana sztuka
sakralna nie ma juz tylko charakteru funkcjonalnego, informacyjnego -
ale staje sie miejscem doswiadczenia, przestrzenig zywych relacji, gdzie
»pragnienie wiernego przeksztatca obraz w obecno$é, w wewnetrzng
teofanie, w ktérej Bog zniza sie do §wiata, aby towarzyszy¢ cztowiekowi
i dziata¢ w jego dziejach, a cztowiek wznosi sie do Boga”[78].
Krolikowski przyznaje: ,Dzisiaj juz wiemy w teologii — moze to jeszcze
nie jest wiedza powszechna w KoSciele — Ze nie mozna sprowadzic¢
sztuki do jakiejs jeszcze jednej formy dydaktyki koScielnej, Ze nie
mozna sprowadzi¢ obrazu do samej tresci, ktorg przedstawia, i nie
mozna w nim upatrywac jakiego$ prostego narzedzia apologetycznego
(...) wartosc¢ obrazu polega przede wszystkim na energii symbolicznej,
ktérg jest w stanie wyzwoli¢, na byciu §ladem obecnosci, ktérg ukazuje,
i znakiem transcendencji, ktora uobecnia sie w sercu
doswiadczenia”[79].

Poczatki tej zmiany spojrzenia na sztuke sakralng mozna dostrzec juz w
wieku XIX, oskarzanym czesto o zeswiecczenie, zbanalizowanie form
kultu i ,stopniowe wyczerpywanie sie energii”[80]. Tymczasem wiek
XIX byt takze czasem powstania modelu nowoczesnej religijnosci i
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uksztattowania sie

Nowosielski zywit pojecia sacrum. Jak

przekonanie, iz prawdziwe, zauwazyt Wojciech

. Batus, podstawg
nowoczesne piekno polega L
religijnosci nowego
typu, byty ,,oglad i
uczucie” - ,,One
tego, co proste. bowiem nie s

zalezne od zadnego

wiasnie na sprowadzaniu
tego, co skomplikowane, do

objawienia, systemu
filozoficznego, regul wychowania czy wzoréw etycznych. Kontemplacja
wszechswiata dostepna jest kazdemu cztowiekowi, a rodzgce sie w
wyniku oglgdania uczucie zaczyna przerastac patrzgcego, kierujac go ku
czemus$ od niego wiekszemu. (...) Tak pojete doswiadczenie religijne nie
kieruje sie ku Bogu zadnej konkretnej religii. Jego trescig jest sacrum -
uniwersalna Transcendencja objawiajgca sie w zabarwionym uczuciowo
kontakcie z istotg wszechswiata. Doswiadczenie takie pozwala
uzasadnic realno$¢ religii, nie odwotujgc sie do tradycji i okreslonego
systemu metafizycznego czy teologicznego”[81]. Wedtug Batusa,
konsekwencjg wyksztatcenia sie nowego typu religijnosci byt — juz w XX
wieku - zwrot w kierunku ,,symbolizmu elementarnego i
archetypicznego”, zbudowanego na odwotaniach do powszechnych,
archetypicznych doswiadczen catej ludzkosci. ,, Tylko tego rodzaju
symbolizm mogt wspotgrac z regutg autonomii jezyka sztuki”, a jego
»istotny i nieredukowalny charakter miat dowodzi¢ obiektywno$ci
doswiadczenia religijnego oraz samoistnosci zjawisk hierofanii”[82].
Tak uksztaltowane pojecie sacrum objawiac sie mogto w dostepnym
kazdemu cztowiekowi, niezaleznym od okreslonych systemow
teologicznych, kontemplacyjnym kontakcie ,,z istotg wszech§wiata”.
Przyjecie tej zasady — jakkolwiek nietatwej do przetozenia na
konkretne, praktyczne kryteria — stwarzato szanse na odzyskiwanie
obszaru religii w sztuce wspodiczesnej, takze tej o przeznaczeniu
kultowym.

Podobne rozumienie sacrum w przestrzeni liturgicznej, wymaga z
pewnoscig obustronnej dojrzatosci i otwartosci — zaréwno artystow, jak
i gospodarzy miejsca — pozwala jednak przezwyciezy¢ pewng
niemoznos¢, zwigzang z wspbétczesnym kryzysem religijnej figuracji,
funkcjonujacej, co zauwaza Maria Poprzecka, ,,miedzy koniecznym a
niemozliwym”[83]. Takze zdaniem Nowosielskiego, ,,sztuki nie mozna
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robi¢ na site, wiec skoro nie umiemy robi¢ wyobrazen ikonicznych o
tematyce religijnej — to nie rébmy ich, zrezygnujmy z nich, dopdki sie
tego nie nauczymy, bo moze przyjdzie moment, kiedy bedziemy na
powrdt umieli je malowa¢é”[84]. Swiete wizerunki sg niezbedne do
sprawowania liturgii, jednak ich dziatanie jest zalezne od catosci
wnetrza, co oznacza konieczno$¢ przesuniecia akcentu w kierunku
catosciowej, wizualnej aranzacji przestrzeni, z wykorzystaniem
dziatania czystych form abstrakcyjnych, proporcji linii i ptaszczyzn,
Swiatla, czy zestawien barwnych. Nowosielski rozumiat to doskonale, z
biegiem czasu postulujgc — takze w cerkwi — radykalne uproszczenie
ikonografii, na rzecz wizualnego budowania ,,stref metafizycznych”
wnetrza: ,,Wydaje mi sie¢, ze najuczciwszym zatozeniem dla naszych
czaséw — méwit juz w 1975 roku — jest minimalny program
ikonograficzny. Nie mozna zakladac rozwigzan bogatych. (...)
Spowoduje to, ze wnetrze cerkwi bedzie mniej malownicze, mniej
dekoracyjne. Stanie sie jakby bardziej <protestanckie>, ale wyostrzony
zostanie istotny, czysto prawostawny aspekt dziatania ikony.
Dokonatoby sie jakie$ ograniczenie, ale i kondensacja tego typu
dziatania Kosciota”[85]. Te pozornie proste zatozenia wymagaty jednak
szczegdlnego talentu, czegos$, co mozna nazwac ,,zmystem
monumentalnym”: bezblednym zestawianiem rytmoéw, koloréw i
proporcji. Nowosielski zywit przekonanie, iz prawdziwe, nowoczesne
piekno polega wiasnie na sprowadzaniu tego, co skomplikowane, do
tego, co proste. Zasada ta obowigzywata w calym jego malarstwie. Jak
zauwazyl, juz po Smierci malarza, Jacek Waltos: ,Najlepsze, czym byt
obdarowany: prostotg srodkéw wyrazu o znamionach btogostawionej
naiwnosci”[86].

W tak zarysowanej wizji ,,Swigtyni naszych czaséw” najtrudniejszg
przeszkodg wydaje sie przezwyciezenie narracyjnych i mimetycznych
przyzwyczajen sztuki koScielnej. Chociaz wspotczesnie, przy obecnym
stanie wiedzy, postulat ,nasladownictwa” i ,podobieristwa” mozna
rozumie¢ bardzo szeroko. Jak trafnie zauwaza — za Gadamerem -
Wojciech Batus, nawet ,,pojeciu mimesis mozna nadac sens glebszy.
Jesli wszechswiat jest uporzgdkowany matematycznie, to odtworzenie
takiego porzadku tez jest nasladownictwem. (...) Odtwarzanie zasad
rzgdzgcych wszech§wiatem, to malowanie lub rzeZbienie harmonii:
liczbowej, kolorystycznej, formalnej. Taka sztuka (...) zbliza sie do
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prawdy, gdyz unaocznia najgtebszy sens kosmosu. Jesli sztuka zdolna
jest unaocznic sens wszechswiata, to tym samym moze by¢ sztuka
religijng”[87].

Jerzy Nowosielski, Portret clowna, 1962, zrédto: Muzeum Narodowe w
Warszawie

Sztuka sakralna bedgca ,,manifestacjg kosmicznego tadu”, odkrywajgca
uniwersalny porzgdek wykraczajgcy poza tworcze mozliwosci
cztowieka, bytaby probg uchwycenia pierwotnego znaczenia fenomenu
Swietos$ci, w rozumieniu Eliadego, dla ktérego pojecie sacrum nie
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implikowato religii, jako wiary w konkretnego Boga, ale wigzato sie z
pojeciami ,,bytu, znaczenia i prawdy”[88]. Nieprecyzyjnos¢
terminologiczna tak rozumianej ,sakralnosci” sztuki jest zaréwno jej
staboscig, jak i sitg — umozliwiajgc szerszy dostep do hierofanii,
nieograniczony wymogami religijnej doktryny. Nieprecyzyjnosc te
widziat wyraznie Leszek Kotakowski, wskazujgc réwnoczes$nie na jej
nieunikniony charakter: ,Narzuca sie mysl, ze rozne aspekty
rzeczywistosci ostatecznej najlepiej znajdujg swdj obraz w religijnym
kulcie i w sztuce — nie w tym sensie, by malarz mégt odmalowac na
ptétnie Absolut czy Kaptan objasni¢ go w teoretycznie zadawalajgcych
kategoriach. Chodzi raczej o to, ze o tym, co bezimienne i
nieopisywalne mozna napomykaé w taki sposéb, ze — przynajmniej w
intensywnych aktach religijnych i artystycznych — budzi sie poczucie
zrozumienia, 6w rodzaj ulotnego spetnienia, ktore jest zaré6wno
prawomocne w sensie poznawczym, jak i dostarcza przeswiadczenia, iz
jest sie «w kontakcie» czy tez «w obrebie» czegos, co jest bardziej realne
niz codzienna rzeczywistos¢. Spelnienie to jest z koniecznos$ci ulotne;
mogtoby utwierdzi€ sie jako trwate osiggniecie tylko woéwczas, gdyby
tres¢ jego dawatla sie przetworzy¢ w teoretyczne pojecia, co z samej jego
natury jest niemozliwe”[89].

Poczucie ,,ulotnego spetnienia”, dostepnego w ,,intensywnym akcie
religijnym, lub artystycznym”, o jakim pisze Kotakowski, bliskie jest
takze idei ,,mistycyzmu pozareligijnego”, o jakiej pisze Wojciech Batus,
analizujgc ,koncepcje bytu ciggltego i nieciggltego” Georges’a Bataille’a.
»Zdaniem francuskiego filozofa — zauwaza Batus — nature cigglg ma byt
jako taki. Istnieniami nieciggtymi sg ludzie — przychodzgcy na swiat i
znikajgcy z niego po pewnym czasie. (...) Smier¢ jest w tej koncepcji nie
wyrwg, lecz powrotem do pierwotnej ciggtosci bytu. (...) Kontakt z owg
elementarng ciggtoscig nie jest dany cztowiekowi na co dzien. Uzyskuje
go on jedynie w wewnetrznych doswiadczeniach zwigzanych z
transgresjg, np. w erotyzmie, czy przezyciu mistycznym. Tym, co
objawia doswiadczenie mistyczne, jest brak przedmiotu. Przedmiot
utozsamia sie z nieciggtoscig, a do§wiadczenie mistyczne, o ile znajdzie
w sobie dos¢ sity, by zerwac z naszg nieciggtoscig, daje nam odczué
ciggltos¢. W przezyciu mistycznym cztowiek nie otwiera sie na Boga,
ktéry dla francuskiego antropologa umart, lecz na bezosobowy,
elementarny fundament bytowy §wiata. Ateistyczny mistycyzm
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Bataille’a byl wiec wyrwaniem sie z kregu istnien poszczegdlnych ku
temu, co powszechne. Pozwalat na zjednoczenie sie z czystym
bytem”[90].

Celem i przeznaczeniem Daremnos¢

sztuki sakralnej — twierdzit formutowania -

Nowosielski — jest wyrazanie uzywajac stow

,hadziei eschatologicznej”. KO}akOWSkle.go -
»teoretycznie
zadowalajgcych
kategorii”,

dotyczgcych tak rozumianego doswiadczenia hierofanii, w kontekscie

sztuki sakralnej skazuje nas — de facto — na wieczny subiektywizm,
uzaleznienie przezycia religijnego takze od osobistych gustéw,
wrazliwosci, poziomu wyksztatcenia, czy indywidualnych, duchowych
potrzeb. Jezeli jednak — co zauwazat Eliade — ,,do$wiadczenie sacrum
nalezy z istoty swojej do porzgdku swiadomosci, to oczywiste jest, ze
nie daje sie ono rozpoznac «z zewngtrz». Mozna je natomiast
rozpoznac przez doSwiadczenie wewnetrzne w aktach religijnych

chrzescijanina czy cztowieka «pierwotnego»”[91]. To wiasnie w

osobistym charakterze doswiadczenia religijnego i w pojemnosci jezyka

abstrakcji Nowosielski dostrzegt ogromng szanse dla sztuki
nowoczesnej w przestrzeni Kosciota. Na zarzut ,,niepokojgcego
momentu nieokreslonosci” i hermetyzmu sztuki nowoczesnej,
sformutowany przez prawostawnego kaptana, odpowiadat z gtebokim
przekonaniem: ,,A moze jest zupeilnie odwrotnie? Moze wtasnie sztuka
nowoczesna przez Swoje uproszczenia, przez rozbicie konwencji, przez
ograniczenie sie do mniej skomplikowanego sposobu wypowiadania sie

- wypowiada sie przeciez na niestychanie matych, wybranych przez

siebie odcinkach dziatania — moze ta sztuka wspo6tczesna odbierana jest

o wiele powszechniej, niz odbierana byta sztuka dawna? (...) Dzisiaj

mamy okres, kiedy nastgpita eksplozja wartosci, ktore byty

skondensowane w sztuce $ciSle sakralnej. Dzi$§ zaczynajg one odzywac,
pojawiac sie i emanowac na terenie sztuki w ogodle. Stad tez rola sztuki
jest bardzo tajemnicza i kluczowa dla §wiadomosci cztowieka
nowoczesnego”[92]. Na tym etapie nastepuje tajemnicze zblizenie
religii i sztuki, o ktérym tak méwit Marek Sobczyk, analizujgc postawe

Nowosielskiego: ,Jest to przypadek, gdy artysta wierzy. A czy wierzy w

sztuke czy wierzy w boski wymiar §wiata i poznaje tajemnice
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nieprzedstawionego, czy nie wierzy, pozostajgc w nadziei, nie ma juz
znaczenia, sztuka tego artysty zbudowana jest na wierze. I wiara tego
artysty zbudowana jest na sztuce”[93].

Celem i przeznaczeniem sztuki sakralnej — twierdzit Nowosielski — jest
wyrazanie ,nadziei eschatologicznej”. Zdaniem malarza, od dtuzszego
czasu sztuka sakralna przestata petnic te role. Moze dlatego szczegdlnie
wyczulony byl na fatsz i wtornosc¢ sztuki wypeiniajgcej koscioty, i z
zawzietoscig pietnowat ,ktamstwo zuzytych form”, ,sztuke
nieprawdziwg, pozbawiong konieczno$ci wewnetrznej”. ,,Stan pewnego
«rozbrojenia» i niemocy sztuki w tej dziedzinie trwa nadal — mowit w
1975 roku. - Istotnym dla mnie pytaniem jest, czy mozna w
zmienionych warunkach i przy zmienionej Swiadomosci naszych
czaséw dgzy¢ do wyréwnania poziomu intensywnosci sformutowan
malarskich dotyczgcych naszych intuicji duchowych, do poziomu, ktory
osiggneta ikona historyczna w swych najlepszych realizacjach? A wiec,
nie jest to pytanie, czy mozna dzi§ malowac ikony w sensie powtorzenia
ich doswiadczen (...) ale czy mozna z jednakowq sitg dziatan malarskich
starac sie o adekwatny przekaz naszych nadziei — nie waham sie
powiedzieé «eschatologicznych» w stosunku do upadtej
rzeczywistosci”[94].

Nowoczesne, ponadreligijne warunki ,sakralno$ci” sztuki moga
wydawac sie nieracjonalne i nieprzydatne w zdefiniowaniu
precyzyjnych kryteriow. Wizja wigczenia w ,nieprzerwany, wieczny
strumien czystego bytu” Bataille’a, teoria ,,symbolizmu elementarnego
i archetypicznego” Balusa, ,nieuchwytna przestrzen” kaplicy w
Ronchamp Le Corbusiera odtwarzajgca ,,sakralng organizacje
wszechs§wiata”[95], sztuka jako Sinnbild wedtug Hansa Klnga; zjawisko
»rezonansu dusz”, ,momentu jednobrzmigcej wibracji” i ,naturalnej
jednosci”, o jakim moéwi kompozytorka Sofia Gubajdulina[96] -
wszystkie te poetyckie metafory Nowosielski przektadal na postulat
»intensywnosci dziatait malarskich”, majgcych spowodowac
»Mmistyczne odczuwanie realnosci Kosciota”[97]. Przyjscie Chrystusa
byto dla niego ,,wkroczeniem wiecznosci w czas” i temu
nadzwyczajnemu zdarzeniu chcial dawac swiadectwo swojg sztukg.
Wierzgc w ,,nadprzyrodzong rzeczywistos$¢ Kosciota Chrystusowego”, w
ktérym sztuka ma stuzy¢ doswiadczeniu fenomenu §wietosci, a
zarazem widzgc kryzys religijnosci, zanik poczucia wspolnoty i ,,uwigd
zgromadzenia liturgicznego” — Nowosielski byt przekonany, Ze tylko za
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pomocg sztuki ,,jesteSmy w stanie budowac¢ wspdlng koscielno-
cerkiewng Swiadomos$¢ ponaddyskursywng i wspolne przezycie
mistyczne”[98]. ,W spotecznosci koscielnej — w dziataniach
liturgicznych, sztuce, malarstwu szczegblnie, przypada niezwykle
wazna, niezastgpiona wrecz rola formowania i wywotywania
okreslonych stanéw Swiadomosci ponaddyskursywnej, pokrewnej, a
moze niekiedy identycznej z przezyciem mistycznym juz w skali
odbioru zbiorowego”[99]. Sam wzbraniat sie przed deklaracjg, Ze czuje
sie ,mistykiem”, termin ,, mistycyzm” w rozmowie czesto poprawial na
»>duchowos$¢”, siebie za§ wolal okre§la¢ mianem , mistagoga”, a nawet
»,maga”: ,Magia to jest tez sacrum — przekonywat na konferencji
zorganizowanej przez KUL - czesto mi sie wydaje, ze jestem magiem.
To znaczy, Ze za pomocg okre$lonych dziatarn powoduje okre§lone
skutki duchowe. I w tym przypadku pojecie magii lokowaltbym (...) blisko
pojecia sakramentu jako widomego znaku niewidzialnej taski. Zwigzany
jestem z tradycjg prawostawnag, gdzie pojecie sakramentu jest
troszeczke mniej okre$lone, ale szersze niz sakrament w teologii
rzymskokatolickiej. I dlatego ja nie boje sie analogii miedzy czynnoscig
magiczng a czynnoscig misteryjng”[100].

Podsumowujgc dokonania Poetyka
artysty mozna powiedzied, ze niedopowiedzenia i
tworzyt on ikony tajemnicy

niedokonczone. Sag to jakby obejmowata takze

. . ikony
nierozstrzygniete traktaty o Nowosielskiego. Jak

Bogu, ktory wcielit sie w trafnie zauwazyt

cztowieka, aby go zbawic. F.ukasz Tarkowski —
jego sztuka sakralna
dziata nie tyle przez
dostownos¢, ile przez ,sugestie, przeczucia, intuicje”: ,,Stosunek
Nowosielskiego do Tajemnicy jest jednym z istotniejszych czynnikow
ksztattujgcych jego malarstwo. Podsumowujgc dokonania artysty
mozna powiedzie¢, ze tworzyl on ikony niedokonczone. Sg to jakby
nierozstrzygniete traktaty o Bogu, ktory wcielit sie w cztowieka, aby go
zbawi¢. Widzimy tu ikony nie do konica roz§wietlone, nie do kornca
wyostrzone, jak i niekiedy niepodpisane. Swiadomie artysta unika
bezposredniego méwienia o Bogu. Jesli ikona ma by¢ «oknem na Boga»
to u Nowosielskiego to okno jest zastoniete. Artysta naktada na
transcendencje nalezng jej zastone tajemnicy. Przeswitujgce przez nig
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niekiedy ostre promienie, czy delikatne poswiaty przyttumionego
Swiatta méwig, Ze za zastong panuje jednak swiattos¢, a nie
ciemnos$¢”’[101].

Koncepcja sztuki sakralnej Nowosielskiego, tgczgca malarska
chrystologie, sofiologie i angelologie w jednej, porywajgcej wizji
plastycznej, zbudowanej na tradycji ikony i malarskiej awangardy, miata
stuzy¢ ,,wtajemniczeniu” wiernych, ich wprowadzeniu w tajemnice
Mitosci Boga, ponad podziatami wyznaniowymi i narodowymi. Mykota
Marnko, mieszkajgcy w Polsce Ukrainiec, ktéry pomagat przy urzgdzaniu
kaplicy pw. $w. Borysa i Gleba, tak wspominat rozmowe z artystg:
,Powiedzial mi, Ze ta kaplica ma by¢ miejscem dla grekokatolikow,
katolikow i prawostawnych. Ma stuzy¢ pojednaniu. Mowil, Ze jesli
nawet chrzeScijanie nie mogg wspdélnie odprawia¢ nabozenstw, to niech
majq miejsce, w ktorym bedg mogli sie modli¢, chocby kazdy z
osobna”[102]. Projektujgc sakralne przestrzenie, ,,strefy metafizyczne”,
przeznaczone do odprawiania Swietej liturgii, ale tez — najprosciej — do
skupienia i modlitwy, Nowosielski wykorzystat §wietos¢ ikony ale i
czyste jako$ci malarstwa: jego kolor, Swiatto, proporcje, zestawienia
pigmentow. Potgczone w natchnionej wizji malarza miaty moc
»~wytracania z czasu” i ,przyblizania Krélestwa”. Liczyla sie nie
dydaktyka i malowany katechizm, ale spotkanie z boskg energia,
zbudowanie , strefy metafizycznej” i ,otwarcie okna w zaswiaty”.
»,Ciesze sie, ze Pan byt w Tychach - pisat artysta do niemieckiego
kolekcjonera, Siegfrieda BOrnera — Mam wiecej tego typu realizacji

w kos$ciotach katolickich i prawostawnych. Mam swojg koncepcje sztuki
sakralnej, zupelnie odmienng od tego, co teraz sie robi na Zachodzie.
Ciesze sie, kiedy projektowane przez mnie wnetrze nie przypomina
kosciota, a raczej Swigtynie buddyjskg”[103].

Nowosielski wykorzystat Redukujac
Swietos¢ ikony ale i czyste chrzescijanskie
jakosci malarstwa: jego kolor, przestanie do
$wiatlo, proporcje, pOdStan’WyCh
. e , prawd wiary,
zestawienia pigmentow. .
rezygnujac z
rozbudowanej

ikonografii, funkcji
katechetycznej i pedagogicznej Kosciota, Nowosielski przeznaczat
sztuce funkcje kerygmatyczng. Kerygmat — zwany w teologii takze
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»pierwszym gloszeniem” — jest podstawowym oredziem o Zbawieniu i
Mitosci Boga[104]. W przeciwienstwie do zmieniajgcych sie w historii,
wyznaniowych doktryn, kerygmat — wspélny dla wszystkich odtamow i
nurtéw Ko$ciota — poprzedza katechizowanie, jest poczgtkiem,
podprowadza na prég wiary. Sens kerygmatu to $wiadectwo o
obecnosci Boga, podkreslanie prawdy o powszechnym odkupieniu i
Bozym Mitosierdziu. Zbawienie pochodzi od Boga, jest skutkiem
darmowej, niezastuzonej Laski. Mito$¢ Boga do cztowieka jest wieksza
niz nawet najciezszy grzech. Kerygmat jest gloszeniem tej prawdy i
przekonywaniem o jej ciggtej aktualnosci.

Tak radykalne okreslenie funkcji sztuki sakralnej, przy rownoczesnym
oparciu jej nie na przekazach biblijnej i koScielnej narracji, ale na
wartos$ciach czysto artystycznych i sile samego malarstwa — okazato sie
zbyt trudne do przyjecia dla wielu duchownych i wiernych,
przyzwyczajonych do oswojonych schematéw i rutynowych,
tradycyjnych rozwigzan plastycznych w przestrzeni swigtyni. Dlatego
sztuka sakralna Nowosielskiego tak czesto byta odrzucana, niszczona i
znieksztatcana, co dla obdarzonego charyzmatem malarza stato sie
zrédlem rozgoryczenia i bélu, o czym tak pisat w liScie do przyjaciela,
Tadeusza ROzewicza: ,,Jestem tez bardzo samotny. Spotecznie.
Poniewaz nie czuje sie przynalezny do zadnej kategorii, do zadnej
ortodoksji — §wieckiej czy duchowej. A taka pozycja jest bardzo
niewygodna. Gdybym miat poczucie, Ze np. ikony, ktére maluje do
cerkwi zostang przyjete i uzyte w «dobrej wierze», to zn. ze wyrazajg to,
co chcg wyrazaé, ze majg mowic to, co naprawde mowig, bytoby mi
znacznie razniej. Nie mam tej pewnos$ci, nawet przypuszczam, ze jest
odwrotnie, t. zn. Ze stuzy¢ one bedg jako dekoracja do jakiej$
dziatalnosci, jakiej§ manipulacji Swiadomoscig ludzka, wrecz przeciwng
temu, z czym ja wigze ich malowanie. T. zn. ja bym chcial, aby
pomagaty ludziom sie uwalnia¢ od terroru wewnetrznego, od cenzury
<obiektywnych> kryteriéw etycznych, moralnych, uczuciowych. A
jestem pewny, ze w 90 przypadkach na 100 malowidia te bedg
wykorzystane do dziatan na sSwiadomos$¢ ludzkg idgcych w innym
kierunku. Ja bym chcial, Zeby pomagaty one ludziom uwolnic¢ sie od
strachu, a tymczasem mysle, ze uzywane sg jako rekwizyty w akcji
zastraszania. Pewnie, Ze moge sobie ttumaczy¢ swoj udzial w tej akcji
tak: robisz, co mozesz w takiej sytuacji najlepszego. To wtasnie te
malowidta przekazujg w koSciele czy w cerkwi rzeczy najlepsze, ktére
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powinny by¢ tam Zwiastowane. Ale czuje intuicyjnie, Ze jest to jakie$
samooklamywanie sie i, Ze jestem z tym swoim malarstwem w tych
instytucjach w fatszywej sytuacji”[105].

Krystyna Czerni

Tekst jest fragmentem przygotowywanej do druku rozprawy
doktorskiej zatytutowanej Koncepcja sztuki sakralnej Jerzego
Nowosielskiego.
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Koncepcja sztuki sakralnej Jerzego Nowosielskiego (2016).
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nowicjat w studyckiej Lawrze pw. Sw. Jana Chrzciciela we Lwowie;
szerzej na ten temat zob: Krystyna Czerni, ,,Ucieczka na pustynie”.
Jerzy Nowosielski (1923-2011) jako nowicjusz studyckiej Lawry $w. Jana
Chrzciciela we Lwowie [pazdziernik 1942-lipiec 1943] [w:] Rola
monasteréw w ksztattowaniu kultury ukrainskiej w wiekach XI-XX, red.
Agnieszka Gronek, Alicja Nowak, Wydawnictwo ,,Szwajpolt Fiol”,
Krakéw 2014, s. 311-348.

[3] Jerzy Nowosielski, Sztuka po koricu $wiata. Rozmowy, red. Krystyna
Czerni, Znak, Krakéw 2012, s. 213.

[4] Jerzy Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze,
red. Krystyna Czerni, Znak, Krakow 2013, s.212-217.

[5] Ibidem, s. 212-217.
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6,s.35.
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