Juliusz Galkowski: Mistrz swiatla i poezji

Gdyby przeprowadzono plebiscyt na ,,najbardziej sympatycznego
malarza renesansu”, to Luca Signorelli niewgtpliwie bytby w $cistej
czotowce. Na szczescie, nawet w dzisiejszej dobie wszechobecnych
sondazy, nikt takich badan nie prowadzi — pisze Juliusz Gatkowski w
recenzji wystawy "Maestro Luca da Cortona pittore di luce e poesia”
(Mistrz Lukasz z Kortony, malarz swiatla i poezji) zorganizowanej w
tym mieScie w pieésetlecie jego $mierci.

Swoj ciepty obraz Luca Signorelli zawdziecza przede wszystkim stowom
Vasariego, ktOry opisuje starego mistrza cieptymi stowami i odnosi do
rodzinnego Srodowiska. Jednakze owo ciepto w niczym nie umniejsza,
ani nie rozprasza, ostrego blasku geniuszu jaki bije od postaci
opisywanego artysty. Swiatlo, jakim gwiazda Signorellego $wieci na
artystycznym niebie nie oSlepia widzow ale oswietla i grzeje, jest rOwnie
zyciodajna jak stonce. Jest to §wiatto péznego sierpniowego
popotudnia, niepowtarzalne i niezapomniane. Trzymajgc sie stow
Vasariego oraz tytulu wystawy aktualnie trwajgcej w Kortonie, jest to
Swiatto, za pomocg ktorego Signorelli budowat swoje obrazy, ktére staty
sie fundamentem dla imponujgcego malarstwa dojrzatego Renesansu.

Luca d'Egidio di Ventura, zwany Signorellim urodzit sie przed rokiem
1450 w Kortonie, matym mies$cie na potudniu Toskanii, w rodzinie
malarzy. Zaangazowany w zycie miasta, przez prawie cate doroste zycie
pelnil w nim wiele publicznych funkcji, co $wiadczyto o uznaniu
spotecznym. Z miastem tym byt tez zwigzany rodzinnie, tam oZenit sie
i wychowywat dzieci.

Nawet pobiezny przeglad literatury oraz archiwéw pozwala stwierdzic,
ze od samego poczatku swej artystycznej dziatalno$ci zwigzany byt z
Toskanig, wykonujgc szereg zamowien, od freskdw, po malowanie
chorggwi bractw religijnych zaréwno w swoim miescie, jak i w
okolicznych miejscowoSciach. Niestety, jak do tej pory nie udato sie z



catg pewnoscig zidentyfikowaé zadnej z prac pochodzgcych z
najwczesniejszego okresu, podobnie jak nie jesteSmy w stanie, z calg
pewnoscig opisa¢ najwczesniejszej drogi jego artystycznego rozwoju.

Na podstawie Zrédel wiemy, ze byt uczniem Piera della Franceski, o
czym pisze Luca Paccioli, co wiecej okreslajgc go mianem ,,godnego
ucznia naszego mistrza Piera”. Za$ Vasari, ktéry na temat zycia
Signorellego posiadat bardzo dobrg wiedze pisat, zZe byt uczniem Pietro
dal Borgo i malowat w sposéb tak podobny do mistrza, ze trudno byto
rozréznic ich dzieta.

Jednym z pierwszych jego dziet byta praca wykonywana w Kaplicy
Sykstynskiej, gdzie brat udziat — z innymi tworcami — w tworzeniu
freskow pod kierunkiem Perugina. Jego reke widzimy w scenie
przekazania kluczy, gdzie namalowat Judasza i dwoch starszych
apostotéw stojgcych za Chrystusem.

Od tej pory, jako uznany mistrz wykonuje szereg prac, ktére sg albo
sygnowane, albo poswiadczone przez inne Zrédto, przede wszystkim
przez Vasariego. Dziata we Florencji, Sienie, Volterrze, Citta di Castello
czy Orvieto. W tym ostatnim stworzy? freski w katedrze, ktére
przyniosty mu chyba najwiekszg chwate. Dzieto to opisywat Vasari:

W katedrze pod wezwaniem Matki Boskiej w Orvieto ukonczyt
malowanie kaplicy, kiedys zaczete przez Fran Angelica z Fiesole.
Przedstawil tam sceny z konica §wiata, co wykonat z bogatg i niezwykla
pomystowoscig: anioty i szatany, zniszczenia, trzesienie ziemi, pozary,
cuda Antychrysta i wiele podobnych zjawisk. Wida¢ nagie postacie, w
skrdcie pieknie oddane, wyobrazajgce okropnos¢ tego ostatniego,
straszliwego dnia. Dzieki temu przedstawieniu wszyscy, ktorzy po
Signorellim podejmowali temat, mieli utatwione zadanie i usuniete
trudnosci.

Nie dziwie sie zatem, ze Michat Aniot chwalit dzieto Lukasza i Ze przy
malowaniu Sgdu Ostatecznego w Sykstynskiej Kaplicy korzystat
czesSciowo z pomystow tego mistrza, zwlaszcza jesli idzie o postacie
aniotow, demondw, o porzgdek niebios, co kazdy moze spostrzec.



By¢ wzorem dla twércy Sadu Ostatecznego w Kaplicy Sykstynskiej?
Trudno o lepszg zachete do zapoznania sie z tworczoscig tak
prezentowanego artysty. Mistrzostwo w tworzeniu freskéw Signorelli
zaprezentowal takze tworzgc cykl przedstawien z zycia $w. Benedykta w
Monte Olivetto, nieopodal Sieny. Te prace porzucit, zaproszony do
Orvieto wlasnie, ale nawet te osiem malowidetl, jakie pozostawit w
klasztorze sg widomym znakiem jego geniuszu. Czes$¢ freskow,
wykonanych przez jego kontynuatoréw nosi w sposobie komponowania
catosci scen wyrazne pietno pierwszego twércy. Musiat zatem
pozostawi¢ Sodomie szkice lub wrecz gotowe projekty.

Sukces przedsiewziecia w Orvieto przyniést rowniez Signorellemu nowe
prestizowe zlecenia. Prawdopodobnie w 1507 ponownie pracowat w
patacu watykanskim, w stuzbie papieza Juliusza II Della Rovere, miedzy
innymi w warsztacie Rafaela przy stynnych stanzach.

Zmart w Cortonie 24 pazdziernika 1523 r. i tam zostal pochowany.

Dlatego tez pragnac uczci¢ swego najwybitniejszego w historii artyste (a
byli wszak i inni) miasto, nie pierwszy zresztg raz (poprzednia wystawa
miata miejsce 70 lat temu), w pieésetlecie jego §mierci zorganizowato
wystawe, zatrudniajgc do jej organizacji najwybitniejszych znawcow
tworczosci Signorellego. Ekspozycja Mistrz t.ukasz z Kortony, malarz
Swiatla i poezji (Maestro Luca da Cortona, pittore di Iuce e poesia) jest
probg ukazania w bardzo skromnym zakresie tego co najwazniejsze w
tworczosci artysty. W dwéch skromnych salach umieszczono niewiele
ponad dwadzieS$cia jego malowidet.

Biorgc jednak pod uwage, ze duza cze$c¢ jego obrazow to freski lub dzieta
ottarzowe, niejednokrotnie duzych rozmiaréw, to trzeba sie zgodzi¢, ze
bardzo trudno byloby zorganizowac wielkg i przekrojowg wystawe.
Niemniej kazdy sie zgodzi, Ze zgromadzenie w jednym miejscu tylu
najprzedniejszych dziet renesansowego arcymistrza to jednak
wydarzenie, jakich mato. Rozrzucone, po muzeach i kosciotach (czesto
matych i prowincjonalnych) oraz prywatnych kolekcjach, znane sg -
wiekszosci z ogladajgcych kazde z osobna - jedynie na podstawie
reprodukcji. Teraz mozna zachwycac sie jego barwami oraz nastrojem.



Organizatorzy wystawy przygotowali ponadto dla gosci swoiste
itinerarium, informacje gdzie na terenie Italii rozrzucone sg jego dzieta,
od tych monumentalnych, az po najmniejsze. Jezeli kto§ ma czas i sity
by takg podrdz wykonaé, to tylko zyska.

Wréc¢my jednak do samej wystawy...

Nigdy do tej pory nie zestawiano z innymi dzietami Signorellego dwéch,
niewielkich rozmiarow, paneli ukazujgcych narodziny i cuda sw.
Mikotaja, obecnie znajdujgce sie w Atlancie. Zapewne zdecydowana
wiekszo$¢ zwiedzajgcych wystawe w toskariskim miasteczku nie miata
ani czasu ani okazji by wybrac sie na potudnie Stanéw Zjednoczonych.

O wiele istotniejsza jest proba zgromadzenia w jednym miejscu
rozcztonkowanych fragmentéw ottarza z Matelica oraz ztgczenia w
jedng catos¢ centralnego obrazu z ottarza z koSciota sw. Lucji w
Montepulciano z jego z jego predellg, ztoZzong z trzech paneli
(Zwiastowanie, Pokton pasterzy i Pokton Trzech Kroli), wypozyczonych
z Uffizi we Florencji.

Niewiele os6b miato takze okazje zobaczy¢ — rowniez niewielkich
rozmiarow prace — Chrystus w domu Faryzeusza, bedgce czescig
zbioréw National Gallery of Ireland w Dublinie.

Ale widzowie nie na tych ,drobiazgach” bedg zatrzymywacé swoj wzrok,
lecz przede wszystkim na przepieknych tondach oraz ogromnych
rozmiarow obrazach przeniesionych do muzeum Akademii Etruskiej z
innych muzedw i kosciotow.

Uwage zwraca, znajdujgce sie obecnie w muzeum w Volterrze,
Zwiastowanie. Taneczny uktad postaci aniota i Bozej Rodzicielki, nadaje
catemu dzietu nie tylko intrygujacy, ekspresyjny charakter ale podkresla
specyficzng relacje, jaka nawigzuje sie pomiedzy bozym postaricem a
Maryjg. Nagromadzenie szczeg6téw oraz elementdw narracyjnych,
czyni z tego malarskiego dzieta prawdziwg summe wiedzy na temat



Zwiastowania. W gérnym lewym rogu widzimy postac Boga Ojca, ktory
posyla nie tylko aniota, ale takze Ducha Swietego pod postacig gotebicy,
a po przekatnej, w prawym dolnym rogu, u stép Maryi widzimy ksiege. Z
jednej strony jest to podtrzymywanie tradycji ikonograficznej, a z
drugiej strony widzimy Stowo stajgce sie w tym momencie ciatem. Za$
nad Jej glowg uwazny widz zoczy architektoniczng dekoracje ukazujgcg
kréla Dawida, ktory jest nie tylko przodkiem Mesjasza, ale takze
starotestamentalng Jego figurg. Zas tto dla catej sceny stanowig
odpowiednio: dla Matki Boga imponujgca Swigtynia, za$ dla aniota
przepiekny pejzaz.

Nie tresci teologiczne, chociaz niewgtpliwie arcywazne, stanowig o
wartosci tego obrazu. Przede wszystkim to, jak wspaniale Signorelli
umiat je skomponowac, w przepiekny sposob splatajgc postacie ludzkie
z elementami architektury, pejzazu i nieba. Warto takze przyjrzec sie
delikatnemu sposobowi kreowania szat, ich wzajemnemu odnoszeniu
sie nie tylko barwami (naktadanymi na ptétno zgodnie z tradycjg, a
jednak przede wszystkim rozktadanymi w sposéb ksztattujgcy
przestrzen catosci — gdyby nawet nie bylo postaci, to sama barwna
kompozycja malowidta przemawiataby do widzéw pieknem i harmonig)
ale takze nastrojem. Wszyscy bohaterowie tej opowiesci (od Boga Ojca
poczynajac, a na krélu Dawidzie koniczgc) sg ze sobg w prawdziwej
relacji, ktérg odczuwajg ogladajgcy ptétno. A ona z kolei ksztattuje 6w
poetycki sposdb opowiadania historii, jaki jest jednym z podstawowych
atutow malarstwa mistrza z Kortony.

Ale aby juz pelni nasyci¢ nasze pozgdanie piekna, Signorelli ukazuje
nam przepiekne detale barwne w tych fragmentach obrazéw, o jakich
bysmy powiedzieli, Ze sg w jaki$ sposdb ,,niezauwazalne”.

Co prawda pejzaz po lewej stronie jest nieco sztampowy, ale juz
wykorzystanie ptytek marmuru, ich barwa i faktura wzbudza zachwyt.
Luca niejednokrotnie wykorzystat takie wielobarwne detale dla nadania
swym dzietom specyficznego charakteru. Przyjrzyjmy sie scenie
Ofiarowania w Swigtyni, z 1518 r. (kolekcja prywatna), gdzie
antepedium ottarzowe jest wlasnie takg ptytg marmurowsq. Zas w kilku
innych obrazach takim, ubogacajgcym barwnie, detalem jest pasiasta
chusta. Tak jest w Ukrzyzowaniach z Sansepolcro czy florenckiego
Uffizi, w tondzie z Prato. Wielu takich detali nie widzimy na pierwszy



rzut oka, ale przy dtuzszym przyglgdaniu sie odkrywamy, jak niezbedne
sg one bySmy mogli uznac te malowidta za skonczone, jak wielkim
brakiem bytaby ich nieobecnos¢.

Kolejnym poruszajgcym dzietem jest, znajdujgce sie obecnie w Uffizi
UkrzyZowanie ze sw. Marig Magdaleng, obraz bedgcy potgczeniem
opowiesci o Pasji z dewocyjnym przedstawieniem swietej pod krzyzem.
Ten obraz oddziatuje na nas przede wszystkim ogromnymi pustymi
przestrzeniami. Zazwyczaj prace Signorellego wypelnione sg w kazdym
fragmencie, Ze cechuje go swoiste horror vacui, a w tym dziele glebia
wykreowana jest wielkimi ptaszczyznami bieli, Z6tci i szarosci. Chyba
jednak nalezatoby wycofac sie ze stowa ,,ptaszczyzna”. Ten obraz nie
jest ptaski, dekoracyjny. Jest on wypetniony glebig powietrza tak
wyraznie, jak w zadnym innym jego dziele. Niewgtpliwie Signorelli
daleko tutaj odszed} od swych pierwszych mistrzéw i jest o wiele blizszy
Rafaella.

Wreszcie arcydzieto pochodzgce z kortonskiego muzeum diecezjalnego
— Komunia apostotéw. Na pozér obraz sztuczny, sztywny i sztampowy.
Przestrzen zbudowana za pomocg ciggéw filarow, flankujgcych z obu
stron scene Ostatniej wieczerzy, postacie — zaro6wno Zbawiciela, jak i
apostotéw — zbudowane przy pomocy udrapowanych, pofatdowanych
szat, wygladajgce na reminiscencje miedzynarodowego gotyku. Ale —
jak to zazwyczaj z malarstwem Signorellego bywa — dtuzszy oglad
zaczyna burzy¢ to krytyczne postrzeganie.

W rzeczy samej koncept oraz kompozycja obrazu jest péinocnej
proweniencji, takie kompozycje komunii apostotéw wywodzg sie z
Niderlandow, Signorelli najprawdopodobniej mogt widzie¢ takie
przedstawienie w Urbino w ottarzu Ciata Panskiego, zdobionego przez
Uccella oraz Joosa van Wassenhove (we Wtoszech znanego jako Giusto
di Gand). Ale calty motyw przeksztatcit na wtasng modte, dodajgc do
zamknietej przestrzeni ogromne bogactwo detali architektonicznych,
budujgc przestrzen barwg i Swiattem.

Jednakze szczeg6lng uwage zwraca ukazana na pierwszym planie postac
Judasza. Apostot — zdrajca, o twarzy naznaczonej brzydotg grzechu,
odwraca gtowe od reszty apostotow i ukradkiem chowa do sakwy ztota



monete. Ten pienigdz, symbol zdrady kontrastuje z hostig udzielang
przez Zbawiciela. Jednym gestem tworzy malarz catg wielkg opowie$¢ o
tym, czym byta judaszowa zdrada i czym byta powodowana. Zaprawde
do niego odnosily sie stowa: ,,nie mozecie stuzy¢ Bogu i mamonie”.

Od imponujgcych rozmiarami ptécien ottarzowych zupeinie odmienne
sq obrazy wpisane w okrag lub elipse — tonda. Od stuleci nieustannie
zachwycajg nie tylko oglgdajgcych, jak i artystow, ktérzy korzystali ze
szlakOw przetartych przez mistrza z Kortony.

Obraz stanowigcy element zbiorow florenckiego Uffizi, jest jednym z
najciekawszych dziet — postacie Swietej Rodziny zajmujg niemal calg
powierzchnie, pozostawiajgc niewiele miejsca na ledwo zarysowany
pustynny lub wiejski krajobraz i kilka postaci zmierzajgcych w kierunku
fortyfikacji. Cate tto, chociaz szkicowe stanowito wzoér dla artystow
nastepnych pokolen, ktérzy umieszczali postacie ujete w okrag na tle
pejzazu. Od Buonarottiego, i jego stynne Tondo Doni, poprzez Rafaela i
Andree del Sarto. Monumentalne w skali catej kompozycji postacie,
umieszczone na pierwszym planie i niemal wkraczajgce w $wiat
fizyczny, sg najbardziej charakterystyczng cechg obrazu. Obraz ten
(datowany na koniec lat 80. XV wieku) jest dzietem potwierdzajgcym
dojrzatosc¢ artysty i zapowiada malarskg maniere cinquecenta.

Namalowany kilka lat p6Zniej obraz przedstawiajgcy Madonne z
Dziecigtkiem, w asystencji $w. Jana oraz paterze jest juz klasycznym
dzielem Signorellego. Kontakt wzrokowy, nawigzany pomiedzy
postaciami, nadaje catej kompozycji o wiele zywszy, mniej posggowy,
charakter, niz w dzietach wcze$niejszych. W tym kierunku bedzie szedt
dalszy rozwoj twérczosci mistrza t.ukasza, co doskonale ukazujg kolejne
obrazy z przetomu XV i XVI stulecia oraz ostatnich lat zycia malarza.

Nie wydaje sie, aby kortonska wystawa mogta zmienic zasadniczo
postrzeganie mistrza, nigdy nie zyskal uznania takiego, jak wielu
innych renesansowych malarzy. Jednakze nie ma najmniejszych
watpliwosci, Ze zgromadzenie w jednym miejscu jego co przedniejszych
dziet pozwoli wielu oglagdajgcym, zaréwno historykom sztuki, jak i
amatorom malarstwa poznac¢ na nowo tworczo$¢ zazwyczaj znang z



poszczegdlnych muzedw lub jedynie reprodukcji. Jest to wspaniata
okazja, tym bardziej, ze wielkie muzea nie spieszyly sie z organizacjg
jego wystaw.

Juliusz Gatkowski

Wystawa: Maestro Luca da Cortona pittore di luce e poesia (Mistrz
tukasz z Kortony, malarz swiatla i poezji)

23 czerwca - 8 pazdziernika 2023 r., Museo dell'Accademia Etrusca e
della citta di Cortona,

Kurator: Thomas Henry



