Natalia Szerszen: Genezyjska mistyka piekna

W ostatnim dziesiecioleciu tworczos$ci Stowacki pogtebit swoje
rozumienie piekna, ktore zaczgt intensywnie rozwazac nie tylko w
kategoriach formalnych, jako warto$¢ estetyczng czy ceche przynalezng
bytom, lecz przede wszystkim jako szczegdlnego rodzaju doswiadczenie
mistyczne, spotkanie z Bosko$cig — pisze Natalia Szerszen w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Stowa(cki) i idee”.

P6Zna tworczos¢ Stowackiego, powstata w czasach, gdy poeta czut sie
rewelatorem prawd genezyjskich, a wiec objawienia prawdziwej istoty
Swiata i rzgdzgcych nim mechanizmow, czesto postrzegana jest
zaréwno badaczy, jak i czytelnikow przez pryzmat wszechobecnej
makabry i krwawej zbrodni. Niezrozumiate z punktu widzenia etyki
chrzescijaniskiej dziatania bohateréw, dgzgcych, jak Popiel, niemalze do
unicestwienia Swiata, wydajg sie tym bardziej odrazajace, Ze poeta z
wielkg biegto$cig odmalowuje sceny rzezi, jak mord na rodzinie
Gruszczynskich w Snie srebrnym Salomei czy zab6jstwo Zoriana w I
rapsodzie Krdla-Ducha. Gdy spojrze¢ na genezyjskg tworczosé w
szerokiej perspektywie, ten ciemny, naznaczony cierpieniem i §miercig
wariant genezyjski istnieje obok wariantu stonecznego i pieknego,
wigzgcego sie z rzeczywistoscig przeanielong i niebieskim Jeruzalem.

Najwieksza réznorodnos¢ takich zdawatoby sie obcych genezyjskiej
wyobrazni Stowackiego kreacji piekna zostata wpisana w §wiat Krola-
Ducha. Pierwszy rapsod, chociaz utrzymany jest w mrocznej tonacji,
przynosi kilka waznych rozblaskéw piekna w postaciach kobiecych.
Pierwsze objawiajq sie Herowi jeszcze przed wcieleniem w Popiela — sg
to Umitowana i Pieknos¢, Corka Stowa. Zdaniem Juliusza Kleinera byty
to dwie postaci, obie anielskie i zwigzane z Polskg[1]. Uwazna analiza
scen, w ktérych sie one pojawiajg, pozwala przyjgé, ze nie jest to jedna
postaé, lecz dwa wcielenia Wiecznej Kobieco$ci, nastepujgce
bezposrednio po sobie. Umilowana w zasadzie nie ukazuje Herowi
swego oblicza — zdaje on relacje z tego, co ujrzat ponad postacig i pod
jej stopami:



Ani tych gwiaZdzic jasno$¢ tajemnicza

Tak nie przeraza owe pierwoptody,

Jak pieknos¢, ktorgm ja poznat z oblicza

We mglach letejskiej zapomnienia wody.

Nad nig dZwiek, duchéw girlanda stowicza;

Pod nig, jakoby zlote zejscia schody

Na $wiat daleki i zamglony wiodty,

Na kwiatki jasne pod ciemnymi jodty (XVI, 147).

Nie musiat jej ujrze¢, wystarczyto do§wiadczenie samej aury, ktéra jg
otacza, aby Her doznal Swietego przerazenia, tego samego uczucia,
ktére towarzyszy w lirykach genezyjskim obrazom epifanii. Spotkanie
Umitowanej jest dla Hera doswiadczeniem niemalze sakralnym,
dotknieciem boskosci. Niewgtpliwie nie ma ona ciata, objawia sie tylko
duchem|2], ale nawet on ukazuje sie bohaterowi w catym swoim blasku
— Her mowi bowiem tylko o tym, co nad nig (,,dzwiek, duchow girlanda
stowicza”) i pod nig (,,jakoby ztote zej$cia schody”), pomija milczeniem
obraz centralny. Czy dlatego, ze nie znalazt odpowiednich stéw, aby
oddac to, co zobaczy}? To jedna z mozliwych prob wyjasnienia tego
zjawiska. Inna prowadzi wprost do kolejnej pieknosci, samej ,,cérki
Stowa”:

[...] jasnos¢ przyszta nowa

I w tem powietrzu jako w dyjamencie
Ukazat sie wid... Pieknos$¢, corka Stowa.
Pani ktéregos z ludow na péinocy,

[...]

Stonce lecgce trzymata nad czotem,

A miesigc srebrny pod nogami gniotta;

Szta nad lasami i leciata dotem

Nad chaty jako komeciana miotta;

Tecze jg ciggtlym oskrzydlaty kotem;

W stonicu girlandy niby z kwiatéw plotta

I na powietrze rzucata niedbale
Perty-jasminy i maki-korale (XVI, 148-149).



By¢ moze zjawa Umitowanej jest wlasnie zapowiedzig postaci, ktérej
pojawienie sie Her okrzykuje stowem ,krolowa”. Obrazy te majg
bowiem liczne podobienstwa, ale tez zasadnicze réznice, ktére nie
pozwalajg utozsamic ze sobg pierwszej i drugiej pieknosci.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mogtbys czytac tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Unoszgca sie nad Umitowang ,,duchow girlanda stowicza”, zaczerpnieta
jest by¢ moze z malarskich wyobrazen — przypomina wytaniajgce sie z
chmur aniotki otaczajg Madonne di Foligno i Madonne Sykstyrnska
Rafaela, natomiast samo pojecie ,girlandy duchow” mégt poeta
zaczerpngC od Andrzeja Towianskiego[3]. Mozliwe tez, zZe unoszgce sie
nad Umitowang duchy sg reminiscencjg obecnych w ikonach Matki
Boskiej archaniotéw, serafinéw i cherubinéw, wyobrazanych czasem
jako uskrzydlone gtowki, czesto na obtokach[4]. Nizej znajduje sie ztoty
podnozek w formie schodow[5], a sama bohaterka znajduje sie gdzie$
pomiedzy. Opromieniona, otoczona §piewami, zjawia sie ,we mgtach
letejskiej zapomnienia wody”. Wrazenie, jakie wywotuje na Herze, to
nie prosty, estetyczny zachwyt polegajgcy na uznaniu dla wizualnych
waloréw zjawiska, ktére mu sie ukazato. W kreacji tej niewgtpliwie
odbito sie nie tak dawne spotkanie poety z pastereczkg w Pornic[6].
Zachwycony jej urokiem, opisat dziewczyne w az trzech wierszach i
wykonat w raptularzu szkic jej postaci.

[...] bytas mi zarazem
Chtopeczka i Dyjanna,
Zjawieniem i obrazem,
Kochankg i dziecieciem,
Smutkiem — i niebowzieciem.

Wtoski twoje jak zboze
Zlote i przezroczyste
Wiatr unosit na morze,
A we wloskach ogniste
Ranunkuty z doliny,
Jak maki Ukrainy,
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Zdawaty sie ogniami,
Ktére tobie do lica
Przypieta upiorzyca
Spigca w grobie pod nami.

Za tobg — szafir mérz

Dzielil kibi¢ na dwoje;

Nad glowg — jak zawoje

Jutrzenki petne réz

I chwasty w dyjamentach

Okoto ciebie skrzyty,

A ty na monumentach

Strézka — i duch mogity,

Z niewinno$cig na licach,

Z nozkami na ksiezycach (XII/a, 188-189).

Co znaczgce, w poczgtkowych wersach utworu poeta ujrzat ,,jakie$
przyszte anielstwo w spojrzeniach” pastereczki, a takze , krélowe /
Ducha... ktora tu w nieszczescie popadta” (XIIl/a, 188). Zachwyt nad jej
postacig jest tym wiekszy, Ze stata sie zarazem ,zjawieniem i obrazem”,
a wiec wizjg i przedstawieniem, inspiracjg i niejako pierwszym z niej
powstatym dzielem, a wiec tgczy w sobie to, co niematerialne i to, co
zmaterializowane. Pastereczka ma ztociste wtosy z ognistymi
refleksami, ktore btyszczg na tle szafirowych wod oceanu, a wokot niej
koncentruje sie I$Snienie ,,jutrzenek pelnych réz” i ,,chwastow w
dyjamentach”. Jest to piekno fizyczne — zdradzajgce malarskg
wrazliwo$¢ poety na walory kolorystyczne i zjawiska Swietle. Na tym
jednak opis sie nie konczy: w zasadzie juz obraz skrzgcych sie jutrzenek
i chwastow zapowiada wizyjne, odrealnione spojrzenie na pastereczke,
ktéra bedgc postacig niewinng (jak pisat poeta wcze$niej — ,,chtopeczkg
i Dyjanng”), jest zarazem duchem tego druidycznego monumentu,
ktérego strzeze, duchem objawionym w zmystowo zachwycajgcej
postaci. Piekno ciata idzie wiec w parze z pieknem ducha, cho¢ nie bez
cienia grozy: podmiot liryczny zachwyca sie kwiatami we wlosach, ktére
,tobie do lica / Przypieta upiorzyca / Spigca w grobie pod nami”.

Podobny zachwyt, cho¢ z mniej demoniczng rolg duchéw, mozna
odnalezé w wizerunku Umitowanej. Stowacki zderzyl w tym widzeniu
gwattowne emocje i fragmentaryczny, muzyczno-malarski opis



objawienia. Na podobnej zasadzie zbudowana jest nastepna scena, w
ktérej zjawia sie ,,corka Stowa”. Na poczgtku rozbrzmiat ,glos i straszne
zaklecie”, zapowiadajgce zjawienie sie ,,Krélowej”, a nastepnie objawita
sie owa Pieknos¢, tgczgca w sobie ikonograficzne cechy madonn
Tintoretta, madonn hiszpanskich[7], Matki Boskiej Ostrobramskiej i
Kwietnej, a takze by¢ moze ikony Matki Boskiej Niewiedngcego
Kwiatu[8]. W przeciwienstwie do Umilowanej jest postacig dynamicznag,
rozedrgang kolorami i §wiattem, poruszong i poruszajgcg, wsrod
jezykow ognia, ktore poeta mogt widzie¢ w stanzach watykanskich na
fresku Rafaela przedstawiajgcym Mojzesza:

Blekit sie caty zdawat u§miechniony,

Pelny jezykow ztotych niby fala;

Jak attas, ktory bierze rézne tony

I drzgc, swe hafty gwiazdziste zapala;

Tak niebo za nig od péinocnej strony

Gwiazdy swoimi tyskajgce z dala,

Réznym sie dato gwiazdom poztacanym
Ukaza¢... w ogniu od zorzy rumianym (XVI, 149).

Wizja ,,corki Stowa" jest ostatnim, co widzi duch Hera Armeniczyka
przed wcieleniem sie w postac¢ Popiela. Spotkanie z tg zjawg sprawia, ze
zapomina on o swojej przesztosci (,czego woda letejska nie mogta”) i
zyskuje nowe sity. Ostatecznie tez przezwycieza ciato — czyni materie
sobie podleglg. Fakt, ze dzieje sie to za sprawg objawienia pieknosci,
jest niebagatelny. Pytanie o jej tozsamos¢: czy jest widmem, aniotem,
zjawg, krolowg czy inng istotg — ma w tym przypadku znaczenie mniej
istotne, poniewaz to nie status ontologiczny determinuje jej odbior,
lecz cecha warunkujgca calg jej posta¢ — piekno. Jest ono catkowicie
namacalne, cho¢ niezwykle dynamiczne i zmienne. Repertuar Srodkéw
stuzgcych do jego odtworzenia jest imponujgcy w swoim wyrafinowaniu
i bogactwie estetycznym: jasno$¢, dyjamenty, stonce, ksiezyc, kometa,
koliste tecze, girlandy kwiatow, , perty-jasminy” i ,,maki-korale”
(nieprzypadkowe jest odwotanie do polskich barw narodowych), a
niebo, na tle ktérego sie ukazuje, to btekitny attas ,peiny jezykéw
ztotych” i ,,haftéw gwiazdzistych”[9].



Stowacki nie tylko kreowat Barokowe bogactwo
fikcyjne Swiaty, lecz takze tej wizji jest
uderzajgce, a
bieglos$¢ poety w jego

czytelnikow swoich dziet

chciat konfrontowac z .
odmalowaniu

mistycznym doswiadczeniem i )
Lycznym zdumiewa, uniknat

piekna, otwierac ich na taka bowiem wrazenia

wrazliwos¢ wobec swiata przesadnego
zmaterializowania
tej ulotnej, iryzujgcej
blaskiem wizji. Srodki catkowicie malarskie i zmystowe okre$lenia
bogatych materiatéw stuzg do opisu przezycia o wymiarze przede
wszystkim duchowym i odmieniajgcym ducha, co pozwolito
przekroczy¢ granice ciata i catkowicie nad nim zapanowac. Zdaniem
Kleinera wtasnie ,,Pieknos¢, cérka Stowa”, bedzie w kolejnych pie$niach
»opiekunkg poety i jego natchnieniem”[10]. Czynnik kobiecy jest caty
czas obecny przy duchu Hera, a kazda postac kobieca, ktorg zabija
Popiel, pozwala coraz bardziej doskonali¢ to piekno, ktére sie w nich
objawia.

W okresie genezyjskim, a wiec w ostatnim dziesiecioleciu tworczosci
Stowacki poglebil swoje rozumienie piekna, ktére zaczgt intensywnie
rozwazac nie tylko w kategoriach formalnych, jako wartos¢ estetyczng
czy ceche przynalezng bytom, lecz przede wszystkim jako szczegdlnego
rodzaju doswiadczenie mistyczne, spotkanie z Boskoscig. Jego
bohaterowie mogg doswiadczy¢ piekna, poniewaz ono, z natury
duchowe, wcielajgc sie w materie, objawia zyjgcym na ziemi odblask
chwaty Boga rozumianego jako Piekno Najwyzsze. Stowacki przekroczyt
w ten sposéb granice tradycyjnie rozumianego dziela literackiego i
piszgc, nie tylko kreowat fikcyjne S§wiaty, lecz takze czytelnikow swoich
dziet chciat konfrontowaé z mistycznym doswiadczeniem piekna,
otwierac ich na takg wrazliwo$¢ wobec Swiata. Wyszed}t w ten sposob
poza literature i nawet poza sztuke, aby kontemplowac piekno samego
Boga. Stad jego p6Zne obrazowanie ma charakter wizyjny — obrazy sg
bardzo dynamiczne, rozedrgane kolorami i blaskiem, migotliwie
zmieniajgce sie. Proba namalowania Pieknosci, corki Stowa, musiataby
jednak zakonczy¢ sie porazkg i wigzataby sie z niewgtpliwym kiczem.
Chociaz méwimy tu o poetyckim obrazowaniu, wszystkie elementy
sktadajgce sie na obraz Pieknosci sg dobrze znane, wrecz namacalnie



uchwytne, to ich unaocznienie w formie obrazu, skupienie wszystkich
na raz prowadzitoby do stworzenia fatszywego portretu, pozbawionego
najwazniejszej cechy — ulotnosci i zmiennosci symbolizujgcych
niematerialno$¢. Bo piekno to ostatecznie przekracza granice
materialnych form i wykracza ku temu, co duchowe, aby pogrgzonych w
cierpieniu ziemskiego zycia napetni¢ nadziejg przeanielenia i wejscia do
»Stonecznej Jeruzalem”, w ktorej kroluje Chrystus.
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Muszelki sg z pertami
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