Piotr Zaremba: Wspdlnote narodowg buduje sie
pomimo roznicy pogladow

Artysta powinien mie¢ mozliwo$¢ funkcjonowania poza szeregiem
tematow, ktore wywierataby na nim wspdélnota — w tym miedzy innymi
wyraza sie wolnos$¢ jednostki. Z drugiej strony chciatbym jednak, aby
srodowisko twércow budowaty osoby sktonne przyjgc role swiadka
swoich czasOw — mowi Piotr Zaremba w rozmowie z Jakubem Pydg
specjalnie dla , Teologii Politycznej Co Tydzienn””: Wspélnota
indywidualistow?

Jakub Pyda (Teologia Polityczna): Wydaje sie, ze gdy zadajemy
dzis sobie pytanie: ,,Kim jest artysta?” wcigz dostrzegamy
Wzorzec wypracowany na gruncie romantycznym czy moze
modernistycznym. Twdrca wyzwolony, artystyczne indywiduum
wyrywajgce sie spolecznym wiezom. Jakie wynikajg z tego
konsekwencje dla samej wspolnoty?

Piotr Zaremba, dziennikarz, komentator polityczny: Trudno
odpowiedzie¢ na to pytanie, nie ocierajgc sie o banat. Stajemy tuw
pewnej mierze przed opozycjg, w ktorej kazda skrajnos¢ jest
niekorzystna, zta. WyobrazZmy sobie tworce — pisarza, artyste sztuk
wizualnych, rezysera teatralnego czy filmowego — ktory nieustannie
nawigzuje do kontekstu spotecznego. Ktos taki bedzie stawat chocby
przed wyzwaniem autocenzury, konfrontujgc swéj przekaz z jego
mozliwym odbiorem. Jest to uwiktanie, ktore dla samego artysty moze
sie okaza¢ hamujgce go wewnetrznie czy wrecz niebezpieczne.
Przeciwienstwem takiego modelu bytby tworca nie tylko nie okazujacy
wrazliwosci dla powyzszych kwestii, ale tez przesadnie traktujgcy efekt
artystyczny jako cel sam sobie. Szok, zaskoczenie czy zgorszenie —
wszystko to mozna wywotaé na deskach teatru bez wiekszego ktopotu.
Scena egzekucji czy gwattu powoduje jednak, ze pytamy o godnos¢
cztowieka oraz szereg etycznych wzgledow. Pokazuje to, Ze artysta nie
jest zwolniony z moralnych ograniczen.



Co tyczy sie za$ indywidualistycznego paradygmatu — wydaje mi sie, ze
nie funkcjonuje on tak, jak Pan zasugerowat. Gdy méwimy o
romantycznej wizji artysty, pamietajmy, ze Mickiewicz, Stowacki czy
Krasinski nie pozostawali wobec problematyki wspdlnotowej,
narodowej w jednoznacznej pozycji. Oni jednej strony wspétczuli z
narodem, z drugiej za$ przyjmowali wielokrotnie stanowisko krytyczne.
Te dwa komponenty — indywidualny i wspélnotowy — razem skladaty
sie na ich perspektywe.

Dzi$ przypadki, ktore pewna czes¢ krytykow nazwataby
~wyzwolonymi”, jak cho¢by Kigtwa Olivera Frilijca sg natomiast
gleboko zideologizowane. Jako widz tego spektaklu musze przyznadc, ze
byt to po prostu wiec polityczny kierowany do konkretnej grupy
spotecznej, zawigzywala sie tu paradoksalnie jakas wieZ. Nie znaczy to,
ze nie mogg istnie¢ artysci tworzgcy sztuke nieuwiktang w polityczne
spory, spoteczne traumy czy problemy wspdlnot. To jednak, jak sgdze,
jest margines.

Na ile to, by¢ moze tylko pozorne, przekonanie o wyzwolonym
charakterze sztuki moze okaza¢ sie budujgce wspolnote, na ile
zas$ niszczgce? Czy mozemy mowi¢ o pewnych zobowigzaniach
wobec spolecznosci?

Ponownie stykamy sie tu z problemem generalizacji. Z jednej strony
uwazam, ze artysta powinien mie¢ mozliwos$¢ funkcjonowania poza
szeregiem tematow, ktore wymogtaby na nim wspdlnota - w tym
miedzy innymi wyraza sie wolnos$¢ jednostki. Z drugiej chciatbym
jednak, aby srodowisko tworcéw budowaty osoby sktonne przyjgé role
Swiadka swoich czaséw. Prawdziwym wyzwaniem jest natomiast
pozostanie poza partykularyzmami, czasem oznacza to bycie przeciwko
wszystkim.

To jest wlasnie cena opowiadania prawd niezrecznych, niechcianych,
ale bardzo potrzebnych. Po stronie artysty jest jednak
odpowiedzialno$¢ za historie, ktére powotuje do zycia. Sytuacja, w
ktérej w tendencyjny sposéb opisuje sie pewng spotecznosé¢ — jak
chocéby Kosciét — ukazujgc jej przedstawicieli wytgcznie w ztym $wietle,
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Wydaje sie wiec, ze gléwng funkcjg sztuki bylaby szeroko pojeta
krytyka. To jednak prowadzi do kolejnego problemu - kultury
jako historii sporéw, zderzen rozmaitych stanowisk. Czy wbrew
takiej narracji mozemy postulowac istnienie ,,dobra wspélnego”?

Sadze, Ze te nieustajgce spory dgzg do jakiegos$ rodzaju rownowagi. Nie
jest to jednak prosta suma poszczegdlnych wrazliwosci. Z pewnoscig tej
zgodnosci nie uzyska sie dekretem czy odgdérnym postanowieniem.
Dlatego wszelkie debaty, w ktorych $cierajg sie rozne wizje
rzeczywistos$ci, kultury, sztuki — sg jak najbardziej potrzebne i
uprawnione. Odnoszgc sie wprost do Pana pytania, trzeba wskazac
pewien zasadniczy problem: Co w ogble rozumiemy przez pojecie dobra
wspdblnego? Sklaniatbym sie do tego, aby — podobnie jak w przypadku
patriotyzmu — zachowac pewien dystans i umiar w jego definiowaniu.
Zyczytbym sobie, aby niezaleznie od wyznawanych pogladéw
politycznych czy przekonan religijnych, ludzie potrafili tworzy¢ razem
wspdélnote narodowg. Rzeczywistos¢ jednak podpowiada nam, abySmy
nieco wstrzymali sie, zanim wyznaczymy kanon postaw fundujgcych
wspomniane wczesniej pojecia.

Jak ta dychotomia - indywidualizm a wspélnota, relatywizm a
dobro wspdlne - wplywa na rozumienie przez nas roli i istoty
mecenatu kulturalnego? Czy rozwiniecie mecenatu wlasnie moze
by¢ sposobem na budowanie dialogu miedzy indywidualnoscig a
spolecznoscig, tym samym dajgc nadzieje na wspodlprace miedzy
jednostka a instytucjg?



Mecenat, cho¢ w réznej formie, zawsze towarzyszyt dziataniom
artystycznym. Nalezatoby na wstepie podkresli¢, ze jego rola byta r6zna
w przypadku poszczegblnych dziedzin kultury — muzyka czy sztuki
wizualne majg nieco inny status niz literatura, kino czy teatr.
Przechodzac jednak do relacji artysta - wspdlnota, mysle, Ze nie
powinno nas dziwi¢, gdy pewna spotecznos$¢ chciataby, aby jej potrzeby
i problemy zostaty uwzglednione w ksztattowaniu polityki kulturalne;j.
Najlepiej przedstawic to na przykladzie matego miasta, w ktérym
oSrodkiem zycia artystycznego jest jeden teatr. Gdyby uprawiano w nim
wylgcznie artystyczne eksperymenty i odbywatoby sie to kosztem
klasyki — bytbym przeciw. Mimo wszystko mozemy wskaza¢ pewne
dzieta wspéttworzgce kulturowg spuscizne wspdlnoty.
Dowartos$ciowywanie wybranych aspektow naszego dziedzictwa nie
jest niczym zaskakujgcym. Wazne, aby zasadg organizujgcg dziatalnosé¢
mecenatu — w tym panstwowego — byta odpowiedzialno$¢ w poruszaniu
sie miedzy ustalonymi wzorami tozsamosci a r6znorodnoscig.
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