Robert Meredith Heim: Tradycja neoplatonska
w sztuce El Greca

El Greco to malarz, ktérego dzieta sg ucielesnieniem catej tradycji
filozoficznej. Piszg o tym Byron i Rice: ,,Dla nas pozostanie on wielkim,
nie tylko jako malarz, lecz jako cztowiek, na ktorego sptyneta wizja
ostatecznej prawdy tego Swiata. Pozostal jej wierny bez wzgledu na
intelektualng mode. Byl postacig kosmiczng” — pisat Robert Meredith
Heim.

Dominikos Theotokopulos pochodzit z Kandii, stolicy Krety, ktéra od
roku 1204 znajdowata sie pod panowaniem weneckim. Znaczng liczbe
mieszkancow Krety stanowili wiec wenecjanie. Nic prawie nie wiemy o
wczesnych latach zycia malarza i nawet data jego urodzin, rok 1542,
jest niepewna. Biorgc pod uwage jego znakomite i rozlegte
wyksztatcenie, mozemy przypuszczac, ze pochodzit z dos¢ wptywowej
rodziny. Jednak najwcze$niejszg o nim wzmianke znajdujemy w
dokumencie, ktéry w obecnosci notariusza podpisat Maistro Menegos
Theotokopulos Sgourafos. Pod koniec tego wtasnie roku El Greco
wystawil na aukcji jeden ze swoich obrazéw na sprzedaz. Nic wiecej nie
wiemy o jego zyciu na rodzimej Krecie.

Styszymy o nim dopiero w Wenecji, gdzie istniata liczna kolonia
Kretenczykéw. El Greco wysyta 18 sierpnia 1568 roku rysunki do
kartografa w Kandii. Dwa lata pdzniej przeniost sie na potudnie.
Miniaturzysta John Clovis w swoim liScie do Alessandra Farnese, z 15
listopada 1570 roku, pisze: ,,Przybyt do Rzymu mtodzieniec z Kandii,
uczen Tycjana, i jak sgdze, malarz o niezwyklym talencie... Jego
autoportret podziwiajg teraz wszyscy malarze w Rzymie. Pragngtbym,
aby Wasza Wielmoznos¢ przyjat go pod swoj patronat, nie tozgc na jego
utrzymanie, a jedynie ofiarowat pokéj w Patacu Farnese”
(Encyclopaedia Britannica, t. 22, s. 69).



Wenecja stanowita wowczas kulturowe ogniwo miedzy Wschodem i
Zachodem, a sztuka, ktora tu powstata, kiedy mtody Grek przybyt do
tego wspaniatego miasta, miata w sobie co$ z ducha tak
charakterystycznego dla pézniejszego stylu El Greca. Tycjan miat juz
ponad dziewiecdziesiat lat. To wtasnie 6w wielki mistrz sztuki weneckiej
byt gtéwnym wzorcem dla stylu, kt6ry Theotokopulos rozwijat przez
wszystkie lata spedzone we Wtoszech. Byl takze pod duzym wpltywem
Tintoretta, Veronese’a i Giacopo Bassano.

Istniejg réwniez inne niz weneckie zrodta jego wtoskiego stylu. Obraz
Rafaela Uzdrowienie sparalizowanego mial najwyrazniej wptyw na
powstanie niewielkiego dzieta El Greca Wypedzenie przekupniow ze
swigtyni. Wykonana temperg scena na tle architektonicznego
galimatiasu, pelnego perspektywicznych sztuczek tak bardzo w owym
czasie popularnych, swiadczy o wptywie Rafaela na sposéb
przedstawiania postaci we wczesnym malarstwie Greka. Jest on
szczegOllnie wyrazny w postaciach kobiety i nagiego dziecka, niosgcych
ofiare do Swigtyni.

Jednak o wiele wazniejszy dla zrozumienia sztuki El Greca jest fakt, ze
jego dzieta okresu weneckiego i rzymskiego, chociaz zgodne z
dominujgcym stylem wloskiego Renesansu, noszg takze inne,
wczesniejsze pietno. Stanie sie ono szczegdlnie wyrazne w tych
arcydzietach, ktére zajmujq tak wyjgtkowe miejsce w historii sztuki.

W wieku okoto trzydziestu lat, juz jako artysta o pewnej stawie,
Theotokopulos opuszcza Rzym. Przyczyny takiej decyzji sg niejasne.
Znana jest — opowiedziana przez siedemnastowiecznego pisarza G.
Manciniego - historia, ktéra rzuca nieco §wiatta w tej sprawie. Mtody
Grek, jak twierdzi Mancini, dostat propozycje domalowania szat na tych
postaciach Sgdu Ostatecznego Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej,
ktére papiez Pius uznat za nieprzyzwoite. Theotokopulos zasugerowat
jednak, ze by¢ moze lepiej bytoby pozby¢ sie catego malowidta, aby on
sam mogt stworzy¢ dzielo zarazem obyczajne, wyraziste i artystycznie
spljne. Bez watpienia podobna zniewaga najwiekszego artysty tego
czasu musiata wywotaé burzliwe reakcje. El Greco postanowit wiec
znaleZ¢ dogodniejsze miejsce do uprawiania swej sztuki.



Nie wiem, dlaczego wybrat wlasnie Hiszpanie. By¢ moze dlatego, Ze
Filip Il budowat Escorial i szukat artystow, ktoérzy mogliby uswietnic
nowy patac. W kazdym razie wybér ten okazat sie wyjgtkowo
szczesliwy. Z pewnoscig zaskoczyty go ubogie hiszpanskie krajobrazy.
Stopniowo zaczat wykorzystywaé w swoich obrazach ich czyste i
dramatyczne barwy, ktére musiaty przypominac¢ mu raczej ojczystg
Krete niz soczyste kolory Italii.

W roku 1577 wykonat w Toledo serie obrazéw odbudowanego ko$ciota
Santo Domingo el Antiguo. Dzieki nim jego stawa wzrosta tak bardzo,
ze kapituta katedry w Toledo zlecita mu namalowanie obrazu do
zakrystii. Powstato wiec Zdarcie szat z Chrystusa przed
ukrzyzowaniem, w ktérym sg juz widoczne najistotniejsze elementy
nowego stylu. Wkrétce, pomimo kontrowersji, jaka wynikta w zwigzku z
niektorymi aspektami dzieta, krol Filip, na ktérym obraz zrobit duze
wrazenie, zaproponowat, by mtody artysta, znany juz jako El Greco,
ozdobit ottarz kosciota w Escorialu.

Na zyczenie monarchy powstat obraz Swiety Maurycy i legion tebariski,
przedstawiajgcy meczenstwo grupy rzymskich zotnierzy, ktorzy w
trzecim wieku nie podporzgdkowali sie rozkazowi prze§ladowania
swych braci chrzeS$cijan. Sposdb, w jaki El Greco przedstawit to
wydarzenie, odbiegat od oczekiwanego wzorca hiszpanskiego, ktory
ktadiby nacisk na potwornosci egzekucji. Zblizony by}t raczej do stylu
zwanego Maniera, czy tez pdZnym manieryzmem, czerpigcym z
tworczos$ci Rafaela i Michata Aniota. Forma artystyczna wzieta gére nad
dramatyczng trescig. W samym $rodku malowidta El Greco umiescit
Maurycego oraz jego towarzyszy, ktérzy uprzejmie konferujg z
urzednikiem w sprawie czekajgcej ich egzekucji. W tle widzimy
pozostatych legionistéw, cierpliwie czekajgcych na obciecie gtow, ktére
odbywa sie catkiem zwyczajnie, bez cienia emocji po ktorejkolwiek ze
stron. W tym samym momencie niebiosa wypelniajg sie boskimi
istotami. W goérze trwaja przygotowania do rychtego przyjecia
skazancéw. Pomimo religijnej poprawnosci tematu, styl ten tak
zirytowat Filipa, ze odmowil on zawieszenia obrazu nad gtéwnym
ottarzem. Dzielo pozostato jednak w Escorialu.



Grek, nie zniechecony brakiem krélewskiego uznania, malowat dale;j.
Wkrétce wypracowat metode artystycznej ekspresji, ktéra odrzucata
realizm na rzecz uciele$nienia filozoficznej i religijnej idei. Zgodnie z
nig materialny §wiat nie stanowit rzeczywisto$ci samej w sobie, lecz byt
wyrazem transcendentnej, duchowej rzeczywistosci.

Zestawienie tych dwéch elementéw, ziemskiego i niebianskiego, stato
sie czestym motywem w twoérczos$ci El Greca. Nie pozyczat juz kolorow
od mistrzéw weneckich i rzymskich. Uzywat raczej zimnych biekitéw i
zieleni, metalicznych szaro$ci z biatymi, z6ttymi, zielonymi i
czerwonymi akcentami. Jego postaci stawaty sie coraz bardziej
wydtuzone, na co by¢ moze mieli wptyw Tintoretto lub Parmigianino.
Najwyrazniej jednak El Greco widzial w tej konwencji doskonate
narzedzie ekspresji dla swych filozoficznych przekonan, ktore, koniec
koricem, stawiat ponad cielesnymi przyzwyczajeniami swej zawitej
duszy, takimi jak: pienigdze, luksus i kobiety. Duchowa strona jego
osobowosci napedzana byta nieustanng lekturg, a takze rozmowami z
toledanska inteligencjg, z ktérg pozostawat w bliskich i przyjaznych
stosunkach. Jeden z jego towarzyszy pisat: ,,Byt wielkim filozofem” [1].

Najbardziej typowym przykladem dzieta, ktore stato sie nosnikiem
tresci filozoficznych tak bliskich El Greca, jest Otwarcie Pigtej Pieczeci.
Jest to jedna z trzech prac wykonanych pod koniec zycia artysty dla
szpitala Tavera w Toledo, inspirowana fragmentem z Apokalipsy Sw.
Jana: ,,A kiedy zdjat pigtg piecze¢, widziatlem pod ottarzem dusze
zabitych dla stowa Bozego i dla Swiadectwa, jakie ztozyli. I wotali
glosem wielkim, méwigc: «<Dokadze, Wtadco Swiety i prawdziwy, nie
bedziesz sgdzi¢ i mSci¢ sie za krew naszg na mieszkancach ziemi?» I
dana byta kazdemu z nich suknia biata, i powiedziano im, ze majg
odpoczywac czas jeszcze krétki, az liczba ich dopelni sie wspotstugami i
bra¢mi ich, ktérzy majg by¢ zabici jak oni” (Apokalipsa, 6:9—11, przet.
Cz. Mitosz).

Wielu malarzy p6znego Renesansu na swoich ptétnach przedstawia
wizje nieba i ziemi, zstepujgce anioty, dusze zbawione i potepione. Ich
obrazy, skgpane niebiariskim §wiattem, ktore ziemskim kolorom
nadawato cudowny blask, opowiadaty o obecnosci Boga w naturze.



Lecz te kolory sg inne. Nie pochodzg wcale od ziemskich substancji.
Obszary, gdzie wystepuje czerwien, sg sttumione, catkowicie
zdominowane przez zimne, dziwnie pozaziemskie barwy, na ktorych
zbudowany jest obraz. Po lewej stronie, na olbrzymig postac¢ $w. Jana
zawinietg w szaroniebieskie szaty, pada czyste biate §wiatto. Wydobywa
sie ono spoza sktebionych chmur, ktore ptyng réwnolegle do
wzniesionych ramion swietego ku aniotowi w gérnym prawym rogu
malowid}a. Za chmurami odgadujemy boze krdlestwo.

Ten sam blask odejmuje nagim postaciom wskrzeszonych jakikolwiek
odcien cielesnosci, ktory znajdujemy u Michata Aniota, a jeszcze
wyrazniej u Memlinga, w ich przedstawieniach zbawionych i
potepionych Sgdu Ostatecznego. W obrazach El Greca rozswietlone
ciato ISni owym czystym blaskiem, ktory sgczy sie przez ciemne chmury
w gorze. Natomiast strefy cienia przesuwajg sie w kierunku fioletowej
czesci widma.

Co mamy sgdzi¢ o samych postaciach? Malowane wytrawng reka,
urggajg przeciez niepisanym prawidtom, ktére wyznaczaty granice
nawet najsSmielszym z wtoskich mistrzéw, nauczycielom mtodego
Greka. OczywisScie, wydtuzanie ludzkich ciat bylo zabiegiem znanym i
stosowanym przez malarzy Odrodzenia. Niejaki Denys z Foumy w
swoim Poradniku Malarskim pisat: ,,Uczniu, pamietaj, ze ludzkie ciato
stanowi dziewie¢ wysokosci jego gtowy” [2]. Tak przesadne proporcje
znajdujemy we freskach Michata Aniota, ktore pokrywajg sklepienie
Kaplicy Sykstyniskiej. Ale krete sylwetki na p6Znych obrazach El Greca
nie przypominajg wcale idealnych form, o ktore zabiegat Michat Aniot.
Sq raczej eteryczne, jak gdyby rozcieniczone i nieziemskie, zupetnie nie
z krwi i koSci.

Jak wyjasni¢ to zachwycajgce, szczytowe osiggniecie w renesansowej
sztuce? Napisano juz wiele zarowno ciekawych, jak i nonsensownych
komentarzy, ktére probowaty zda¢ sprawe z odmiennos$ci malarstwa El
Greca. Wdziano w nim manieryste, wskrzesiciela sztuki bizantyjskiej,
szalenica, protomoderniste, a takze, o dziwo, malarza, ktory swoj styl
zawdziecza wadzie wzroku — astygmatyzmowi.



Ta ostatnia teoria cieszyta sie duzg popularnoscig na poczgtku XX wieku
i przedstawiono jg jako wiarygodne wyjasnienie niezwyktych form
postaci, ktore zapelniajg obrazy El Greca. Jednak zwolennicy ,,ocznej
hipotezy” nie myslg konsekwentnie. Nawet jezeli El Greco cierpiat na
astygmatyzm, z pewnoscig zauwazylby roznice miedzy nienaturalnym
obrazem a rzeczywistym modelem. Prawdziwe wyjasnienie musi by¢
innej natury. Nie powinni$my ktas¢ wszystkiego na karb zwyklej
fizjologii czy osobistych dziwactw artysty, gdyz tak naprawde nie
pomaga nam to w rozumieniu samej sztuki. O wiele wiecej powie nam
filozofia, ktérej El Greco poswiecal wiele uwagi w ostatnich latach swego
zycia.

To zastanawiajgce, Ze nawet ci ze wspéiczesnych krytykow, ktorzy
odrzucajg hipoteze o wadzie wzroku, nie sg $wiadomi Zrdédet sztuki El
Greca. Meier-Graefe, chociaz nie zgadza sie na modne pod koniec wieku
okre$lenie: ,malarz koszmaréw”, na pytanie, skad wzigt sie El Greco,
odpowiadat po prostu: nie wiadomo [3].

Ale to wiasnie ten krytyk odnalazt klucz, ktory przynajmniej czesciowo
pomaga rozwikta¢ zagadke malarstwa El Greca — zwrécit uwage na
mozaiki Dafne koto Aten. Nie on pierwszy sposréd wspdtczesnych
badaczy wskazywat na pokrewienstwa z tradycjq greckg i bizantyjska.
Ale dopiero kiedy uwyraznity sie zbieznos$ci pomiedzy sztukg
nowoczesng a Bizancjum, okazato sie, ze El Greco stanowi tu brakujgce
ogniwo. Malarstwo i rzezba, ktore powstaty we wschodnim imperium,
byty konsekwencjg sporu z ikonoklastami. Porzucity naturalizm
wczesniejszych wiekdw, by realizowac mistyczne pragnienie wyrazenia
tego, co wieczne i niezmienne w skoniczonym dziele. W ten sposdb
powstata wielka tradycja bizantyjskiej ikonografii, ktéra wspoétistniata z
filozofig Arystotelesa. Jej oredownikiem by} §w. Jan z Damaszku,
ktérego dzieta miaty z kolei olbrzymi wptyw na wschodnig scholastyke
[4]. W IX wieku patriarcha Photius zainicjowal odrodzenie platonizmu
w Bizancjum [5]. I chociaz nie spowodowato ono powrotu
naturalistycznej sztuki greckiej i rzymskiej, wprowadzito jednak do
ikonograficznych przedstawien bizantyjskich malarzy element
humanistyczny. W sztuce chrzescijanriskiej pojawit sie duch, ktory miat
opanowac Zachod i przeistoczy¢ europejskg sztuke.



Dwa wieki po Photiusie, Michat Psellos, typowo neoplatonski mysliciel,
zostawil po sobie trwaly §lad w kulturze bizantyjskiej. Psellos tgczyt
olbrzymig wiedze ogélng z platoriskim mistycyzmem. Wptynat na
powstanie formy artystycznej, ktérg cechowal nowy sposéb
przedstawiania béstwa. Chociaz z tajemnicy sacrum nic nie ubyto, w
sztuce ikonograficznej pojawito sie wiecej ,,ludzkich” motywow.

Minety wieki, nim neoplatonski, humanistyczny mistycyzm w petni
zakwitl na Zachodzie. Jednak Psellosa catkiem stusznie mozna by
uwazac za przodka nie tylko wskrzeszonej bizantyjskiej i greckiej
kultury, ale rowniez wtoskiego Renesansu.

W filozofii neoplatonskiej nie przez przypadek istnieje silny zwigzek ze
sztukg. W pismach Platona nie jest on przedstawiony szczegdlnie
jasno. Lepsze wyjasnienie relacji pomiedzy sztuka a filozofig
znajdziemy w Enneadach Plotyna. Zgodnie z Plotynem dzieta sztuki
opierajg sie na tych samych zasadach umystu, z ktorych czerpie i
wedtug ktérych tworzy Natura. Sg one naczyniami piekna, ktére
przezwycieza niedoskonatosci przyrody. W tym wtasnie sensie dla
neoplatonikdw Dusza Swiata jest artysta, ktory pracuje w surowej
materii, czystej potencjalno$ci, aby wyrazi¢ Nous, niewystowione
piekno Jednego. Analogicznie ludzkie ciato jest wyrazem duszy, a kazda
dusza uczestniczy w naturze tego, co wieczne i prawdziwe. Moze
ksztattowac samg siebie, tak jak artysta nadaje ksztatt swemu dzietu:
»~Wracaj do siebie samego i spojrz! I jezeli zobaczysz, Ze nie jestes$
jeszcze piekny, to tak, jak rzeZbiarz posgagu, ktory ma by¢ piekny, jedno
usuwa, a inne oskrobie, jedno wygtadzi, a inne oczysci, az objawi piekne
oblicze na posagu, tak i ty usuwaj wszystko, co zbedne, prostuj, co
opaczne, czy$¢ i réb, by zal$nito, co ciemne, i nie ustawaj w pracy nad
wlasnym posggiem, az ci rozbty$nie boskie §wiatto cnoty, az zobaczysz
powsciggliwos¢, stojgcg na Swietej ostoi oczyszczenia!” [6].

Tradycja platonska byta zawsze wielkim Zrdédtem inspiracji dla sztuk
pieknych. Sam Platon nie byt przeciez niewrazliwy na sztuke i jej
donioste znaczenie w ludzkim zyciu. To prawda, ze w Paristwie potepit
nie tylko dramat, ale wszystkie dzieta sztuki przedstawiajgcej jako
podwdjnie oddalone od rzeczywistos$ci Swiata idei, nedzne kopie
jednostkowych przedmiotow. Platon nie potepiat sztuk pieknych az tak



radykalnie, chociaz styl dialogéw, peten przesadnych sformutowan,
sprawia czesto inne wrazenie. Uwazatl je raczej za potezne narzedzie,
ktérego nie mozna zostawi¢ w rekach ludzi niewyksztatconych. Chciat,
by arty$ci wzniesli swoje rzemiosto na wyzszy poziom, aby mogt
kontemplowac prawde, ktéra ukryta jest poza Swiatem zjawisk. Wtasnie
tego od sztuki domagat sie Plotyn. Nie chodzi tu wiec o kontemplacje
samego dzieta sztuki. Ma ono jedynie zogniskowa¢ uwage naszego
umystu na rzeczach samych w sobie.

Réwniez w Bizancjum przeciwnicy ikonoklastow tak rozumieli funkcje
sztuki. Wychodzili z zatozZenia, ze obraz, a dla Plotyna przede
wszystkim rzezba, zapewnia dostep do pozaziemskiego $wiata idei.

Podobnie traktowano malarstwo na Krecie, kiedy Dominikos
Theotokopulos byt jeszcze mtodym chiopcem. Wlasnie 6w zywy sposdb
przedstawiania duchowych prawd zabrat ze sobg do Wenecji i tu z kolei
zetknatl sie z jego specyficznie sSrodziemnomorska wersjg. W Rzymie
znajdowat on wyraz w olbrzymim dziele Michata Aniota. Mtody Grek
pilnie je studiowal, a nastepnie z nim rywalizowatl, by w koricu odrzuci¢
styl mistrza. Miat powiedzie¢ o nim, ze jest dobrym cztowiekiem, ale
zupetnie nie potrafi malowac [7].

Dopiero w Hiszpanii El Greco mdgl swobodnie czerpac z samego zrodta
tradycji. W swoich pracach wcigz wykorzystywat techniki wtoskich
mistrzéw, lecz jego sztuka zmieniata sie, stawala sie coraz bardziej
uduchowiona pod wptywem platonizmu i neoplatonizmu. Nie chodzi
wszakze o to, ze odkryt w sobie platonika i postanowit odtgd malowac¢
zgodnie z doktryng. Na pewno interesowat sie filozofig i czesto
dyskutowat z filozofami. Zgromadzit pokazng biblioteke, chociaz nie
wiadomo, czy znat dzieta samego Platona lub Plotyna.

Jego filozofia, jako wyraz duszy artysty, istnieje w obrazach. To w nich
wyczerpujgco opisat swoje metafizyczne przekonania. Podobnie jak
Plotyn i chrze$cijaniscy neoplatonicy, uwazatl, ze Swiat naturalny to nie
bezwladna materia, lecz twor ozywiony i aktywny. Przedmioty
powstajg dzieki duszy. Nawet w tak poziomej kompozycji, jakg jest



Panorama Toledo, wszystko zdaje sie dgzy¢ ku gorze, jak gdyby malarz
chciat zjednoczy¢ sie z owym miastem niebianiskim, z ktérego pochodzi
istota wszechrzeczy.

Ludzkie ciata przedstawione przez El Greca nie przypominajg juz
natchnionych postaci, ktére znajdujemy na obrazach malarzy
wloskich. Wida¢ w nich samo wcielenie Umystu i Duszy, moment, w
ktérym Stowo staje sie Ciatem z krwi i kosci. Ciata Swietych i dziecigtka
Jezus skapane sg w biatym blasku, ktory unosi je w strone Jednego, ku
rzeczywistosci, ktora przeswieca przez sktebione chmury, gdzie dusze
odnajdujg ostateczny cel swojego istnienia. Rzeczywisto$c¢ ta catkowicie
przekracza efemeryczny Swiat zjawisk, obdarza go zyciem, a nastepnie
wchlania z powrotem w siebie. Nawet dusze grzesznikow u El Greca nie
sq catkowicie pozbawione boskiego I$nienia, co przypomina o poglgdach
samego Plotyna, ktory uwazat, ze dusza ze swojej natury jest
niezniszczalna.

W roku 1577, kiedy El Greco zamieszkatl w Toledo, wieziony byt tu §w.
Jan od Krzyza. Nie wiemy, czy malarz kiedykolwiek spotkat sie z wielkim
mistykiem. Jednak poezja §wietego zawiera elementy, ktore znamy z
malarstwa Greka, jak na przyktad ten fragment o wznoszeniu sie duszy:

,»,OSlepial mnie straszliwy blask,
Gdy w gorze szybowatem,
Najwiekszy skarb

Znalaztem posréd ciemnej nocy.
To mitos¢ zawtadneta dniem,
Jakze Slepy byt ten lot;
Unositem sie wysoko i w konicu
Zdobycz swg pojmatem”.

El Greco to malarz, ktorego dzieta sg uciele§nieniem catej tradycji
filozoficznej. Piszg o tym Byron i Rice: ,,Dla nas pozostanie on wielkim,
nie tylko jako malarz, lecz jako cztowiek, na ktérego sptyneta wizja
ostatecznej prawdy tego Swiata. Pozostatl jej wierny bez wzgledu na
intelektualng mode. Byt postacig kosmiczng, wspierang
przeswiadczeniem o doniostym znaczeniu swojej misji. Na jego
ptétnach cata skala uczu¢ zawartych w pejzazu, alegorii i ludzkich



postaciach, wspotgra z wielkg filozoficzng naukg o mistycznym ziarnie
doskonatos$ci ukrytym we wszystkich ziemskich zjawiskach. Towarzyszy
temu wdzieczno$¢ artysty, ktoremu dane byto obcowac z tym, co
doskonate i wieczne” [8].

Filozofig, ktora nadaje obrazom El Greca ich trwalg moc, by poruszac i
inspirowaé, jest mysl Plotyna i chrze$cijaiiskich neoplatonikow.

Robert Meredith Heim

Z jezyka angielskiego przetozyt Mikotaj Wisniewski
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