Andrzej Wasko: Romantyczna i klasyczna
domena Pawla Hertza

Uczestnictwo w postoswieceniowej kulturze okazywato sie zwykle
bardziej miarg odchodzenia od wiary niz dziatalnoscig, ktora
komukolwiek pomagataby otworzy¢ sie na taske nawrécenia. Ale
wlasnie dlatego trzeba sie nad ksigzkami i wywiadami Pawla Hertza
zatrzymac. Mamy w nich bowiem §wiadectwo swoistego nawrdcenia
przez kulture — pisat Andrzej Wasko w ksigzce ,,Poza systemem”. Jej
fragment publikujemy w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Pawel
Hertz. Ogrodnik kultury".

Literatura polska XX wieku oglagdana z perspektywy jego konca petna
jest wielkosci, ktore przeminety, przemijajg lub stojg wtasnie w kolejce
do zasadniczego przewartoSciowania. Ilez to nazwisk otaczanych przed
trzydziestu laty nimbem stawy i znaczenia na przysztos$¢ dzisiaj nie
pozostato juz nawet potencjalnym tematem dla magistrantow
polonistyki? Szczegdlne potwierdzenie znajduje to w przypadku
autorow legitymujgcych sie karierami literackimi zrobionymi w okresie
PRL. W krétkiej drodze od Zrédet do ujscia tworczos¢ niejednego z nich
rozlewala sie szeroko, btyszczgc w storicu koniunktury, po czym
opadata pozostawiajgc po sobie blotniste i niezbyt przyjemnie
pachngce bajorka.

Na tym tle pisarstwo Pawta Hertza (1918 —2001) ptynelo nurtem
nienadmiernie szerokim, nieco w cieniu, ale pod jego spokojng
powierzchnig kryje sie glebia i czystos¢ odstaniajgca sie uwaznym
oczom. W mtodosci, w latach 30. i tuz powojennych poeta zaliczony do
nurtu neoklasycznego, pézniej eseista, thumacz a nade wszystko
niestrudzony wydawca licznych dziet z literatury polskiej i obcej, jest
Pawel Hertz jedng z centralnych postaci Srodowiska literackiego
Warszawy i Polski drugiej potowy XX stulecia. I jako taki wydaje sie,
przynajmniej na pierwszy rzut oka, postacig doskonate znang. A
przeciez dla pisarza czym innym jest swoiste bytowanie Srodowiskowe,
w kregu wspétpracownikéw i przyjaciél, czym innym za$ obiektywna



obecnos$¢ w kulturze za posrednictwem stworzonych przez siebie dziet i
wykonanych prac. Dorobek literacki Hertza oraz swoisty program jego
pisarstwa, dziatalno$ci wydawniczej wcigz jeszcze oczekujg na szerzej
zakrojong analize i ocene.

Poza zyciem towarzyskim, jako pisarz i edytor Hertz miat raczej
niewielu sojusznikéw. Stgpat po terenach literatury samodzielnie, ale i
ze swoistg dyskrecjg. W czasach, w ktorych utrwalong norma jest
podporzadkowanie dziatalnosci artystycznej autokracji i
narcystycznemu ,wyrazaniu siebie”, autor Miar i wagw duchu
wyznawanej przez siebie koncepcji klasycyzmu starat sie bra¢ w nawias
to, co subiektywne i najczesciej wypowiadat sie w formie prac
literackich programowo stuzebnych i uzytecznych. Dodajmy:
stuzebnych i uzytecznych wobec kultury narodowej, ktérg Hertz wbrew
nowoczesnym ideologiom i modom pojmowat na sposéb wyrastajgcy z
umitowanej przezen tradycji wieku XIX. W zwigzku z tym, mimo zZe sam
w latach 1945-1949 wchodzit w sktad zespotu ,Kuznicy”, a do 1957
roku nalezat do PZPR, autor Domeny polskiej zawsze utozsamiat Polske
Ludowg z nowym zaborem rosyjskim i — co byto w §rodowisku
literackim wyjgtkowe — z utozsamienia tego wyciggat wnioski
teoretyczne i praktyczne dla swojej dziatalnosci.
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dziewietnastowiecznych — romantycznych irealistycznych zarazem -
ktére przez Il wojne Swiatowg i okres powojenny zostaty bezposrednio
zaktualizowane. Praktyczne, ze w takich warunkach rolg pisarza jest
stuzy¢ narodowi: w kraju, na wzor przedstyczniowych ,,biatych”
ogranicznikéw oraz pisarzy, ktérym poswiecat swoje odkrywcze eseje,
takich jak J6zef Ignacy Kraszewski, Wtadystaw Syrokomla, Wiktor
Gomulicki i inni.



Program ten, jakze niemodnych majgcy patronéw, okoto roku 1956
gruntownie por6znit Hertza z lewicowym salonem literackim. Zwrotu
do tradycji narodowej, zamanifestowanego wowczas m.in. w Klubie
Krzywego Kota odczytem Europeizm i literatura polska salon
warszawski nie mogt zrozumie¢. Romantyzm, polscy ,,poeci mniejsi”
XIX wieku — to 6wczesnym paryzanom znad Wisty musiato pachnie¢
prowincjg i endecjg; wydawato sie dobre dla kogo$ z zewnagtrz, nie dla
estety i wojazera, ttumacza z literatur obcych i redaktora planowanego
pisma pod tytutem nomen omen - ,,Europa”. Konfuzja wsréd osob
takich jak Stonimski, Wazyk czy Jastrun byta niewgtpliwa, jakkolwiek
nie gwattowna, gdyz to pokolenie po wojnie zdgzyto juz poznac Hertza
nie tylko jako autora autobiograficznych opowiadan z tomu Sedan
(1948), ale i jako poete otwarcie powracajgcego do tradycji krajowego
romantyzmu w tomiku Nowy lirnik mazowiecki (1953). Po ksigzkowym
wydaniu zbioru esejéw okreslajgcych program kulturalny Hertza, w
zbiorze Domena polska (1964), polemika z jego tradycjonalizmem,
wyrazajgca oficjalnie stanowisko nowoczesnych, byta juz jednak
konieczna.

Pospieszyt z nig mtody Jan Btonski [1], ktéry postanowit upupié¢
»polonocentryzm” Hertza za pomocg zrecznej, bagatelizujgco-
szufladkujgcej interpretacji psychologicznej. Zdaniem Blonskiego,
pochwalne przypominanie twérczosci pisarzy takich jak Wincenty Pol
czy Teofil Lenartowicz oraz dystansowanie sie autora Domeny polskiej
wzgledem awangardowych i europejskich snobizméw §rodowiska
literackiego miato by¢... réwniez snobizmem, tyle ze snobizmem
wyzszego rzedu. Jak sie wyrdzni¢ wsrdd elity, zbiorowo po 1956 roku
oddajacej sie kultowi awangardowych eksperymentow w sztuce?
Oczywiscie — sugeruje Blonski — nie dodawaniem do zbioru
awangardowych pomystéw wiasnej propozycji, ale krytyka
wspotczesnosci i awangardy, symbolicznym gestem powrotu do
tradycji. Jak sie wyrdzni¢ w dobie kulturalnej orientacji na
egzystencjalistyczny, indywidualistyczny Paryz? — orientacjg na polska
prowincje romantyczng.

Wedtug Btonskiego, ktéry swojej dwuczesciowej recenzji z Domeny
polskiej nadal wymownie ztosliwy tytut Pochwafa kartofli, Hertz, sam
prywatnie znany jako §wiatowiec i smakosz, miat tu na uzytek innych
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pogladow Hertza nie zamierza brac na serio i nie wierzy, Ze na serio
bierze je sam Hertz. Krytycyzm, jesli nie wrogo$¢ wobec takiego
tradycjonalizmu, przejawiali zresztg i inni ,,nowocze$ni” w §wiecie
literatury, takze emigracyjnej, na czele z Jerzym Giedroyciem i
Czestawem Mitoszem, a nawet Stefanem Kisielewskim, ktory skadingd
miat dla Hertza najwiecej zrozumienia [2].

Swojg dziatalnos$cig na przestrzeni nastepnych lat autor Domeny
polskiej zaprzeczyt tego typu sptaszczajgcym interpretacjom. Juz po
usunieciu sie z biezgcego zycia literackiego po zjezdzie szczecinskim
ZLP, na ktorym proklamowano socrealizm, zajgt sie dziatalnos$cig
edytorskg w Panstwowym Instytucie Wydawniczym, gdzie przez diugi
czas pracowat nad siedmiotomowym Zbiorem poetow polskich XIX
wieku (1959-1979). Tym samym jako wydawca i eseista w coraz
wiekszym stopniu wchodzit w role historyka literatury, co pozbawiajgc
go oparcia w $wiecie literackim, powinno byto mu go przysporzy¢ w
kregach akademickich polonistow. Ale i tu, jak sie okazato, Hertz
wkrotce znalazt sie po stronie swoistej mniejszosci, jakkolwiek
mniejszosci ztozonej z bardzo wybitnych reprezentantéw srodowiska
[3]. Przyczyny byty w tym przypadku natury metodologiczne;j.

Hertz zwracat sie do literatury polskiej XIX wieku miedzy innymi na
skutek wlasnego rozczarowania domniemang autonomig literatury
wspoélczesnej, tzn. wylgcznym przejeciem sie przez autoréw i krytykow
sprawami formy artystycznej, warto$ciami specyficznie literackimi, w
programowym oderwaniu od Swiadomosci historycznej i wszelkich



kontekstow pozaliterackich tworczos$ci pisarza. Tymczasem, z jednej
strony, od lat 50. poczynajgc akademicka historia literatury
zdominowana zostata przez ujecia marksistowskie, w oczywisty sposob
Hertzowi obce.
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formalng, strukturalizm i r6zne typy uje¢ fenomenologicznych,
wspdlnie abstrahujgcych od pozytywistycznego genetyzmu i
biografistyki literackiej. Po raz wtéry wiec Hertz znalazt sie na drodze
prowadzgcej w kierunku przeciwnym do tego, w ktorym szta wiekszos$¢
Srodowiska, jego bowiem koncepcja powrotu do dawniejszej literatury
polskiej oparta byta na metodzie z gruntu historycznej, cho¢ nie

pozytywistycznej i nie marksistowskiej.

Zaktadat on, Ze poezja doby zaborow moze by¢ zrozumiana wylgcznie
w pelnym kontekscie historycznym epoki i specyficznej sytuacji pisarza
polskiego w tej epoce. Implikowato to swoistg metode lektury tej poezji,
ktérg sam autor nazwat , lekturg sprzezong”: poniewaz czytaniu
wierszy winno towarzyszy¢ poznawanie roznorodnych dokumentéw
zwigzanych z ich genezg oraz osobowos$cig tworcéw, takich jak
pamietniki, listy, autorskie autokomentarze, ukazujgce specyficzng
sytuacje poety polskiego i jego zwigzane z tg sytuacjg zatozenia
tworcze. Rezultaty zastosowania ,,lektury sprzezonej” w dziatalnosci
Hertza byty obfite i r6znorodne. Od majgcej kilkanascie wydan ksigzki
Portret Stowackiego poprzez oryginalng eseistyke poswiecong
polskiemu wiekowi XIX, po obszerne komentarze i aneksy do Zbioru
poetow polskich, Dziet literackich Zygmunta Krasinskiego (1973), czy
opracowanych wspdélnie z Marianem Bizanem, niezwykle uzytecznych
»8los” wwydaniach Kordiana (1967) i Balladyny (1970). Pasja
historyczna uczynita wiec Hertza edytorem i popularyzatorem
tworczosci romantykow polskich, sytuujgc go jednoczes$nie w takim
typie myslenia o historii poezji, ktéry wsrdd profesjonalnych badaczy



literatury stawatl sie w ostatnich dekadach coraz to rzadszy. Z prac
Hertza historycy literatury niewatpliwie korzystali, zarowno w swoich
wiasnych studiach jak i dziatalno$ci dydaktycznej. Poniewaz jednak
pisarstwo historycznoliterackie uprawia sie obecnie, z reguty, na
podstawie innych metod, rzeczywiste zastugi Hertza w tej dziedzinie
wydajg sie bardzo niedocenione.

,Kultura jest uprawg (...), do uprawy trzeba miec czas i sSrodki” [4]. Nie
kazdego sta¢ na luksus samodzielnego myslenia i nie ma obawy, aby
grupa ludzi zdolnych do samodzielnego myslenia o sprawach kultury
stata sie kiedykolwiek zbyt liczna. Hertz, mimo ze przedwojenny
majatek jego rodziny przepad}, wnosit do srodowiska literackiego
mentalnos¢ cztowieka materialnie niezaleznego, patrycjuszowska
grzecznos$é, a co za tym idzie catkowity brak kompleksow typowych dla
polskiej inteligencji. Po pierwsze, nie byto w nim inteligenckiego
kompleksu wyzszos$ci wobec ludu; po drugie, nie zywit zadnego
poczucia nizszosci kulturalnej Polski wzgledem krajow zachodnich. W
zwigzku z tym nie zajmowat sie w swojej dziatalnosci krytyka ,,wad
narodowych” Polakdéw, jak rowniez nie zamierzat polskiej kultury
s~wprowadzac do Europy” wedtug majgcych dtugg tradycje i do dzis
bezmyslnie powielanych stereotypow. Wynikato to w znacznej mierze z
tego, ze Europe znat z autopsji (zwiedzit j3 w mtodosci, a przez kilka lat
przed wybuchem wojny mieszkat w Paryzu); znat wiec Zachéd jako
pewng zréznicowang wewnetrznie rzeczywisto$¢ spoteczng, a nie jako
mit. To wszystko zasadniczo odrdzniato Hertza od powojennej
inteligencji krajowej (vide Btoniski), natomiast zblizato go do postaci tak
szczegolnych jak Jarostaw Iwaszkiewicz czy Zygmunt Kubiak.
,Polonocentryczna” ewolucja Hertza w latach powojennych, ktéra tak
irytowata recenzentow Domeny polskiej, miata tez swoj bliski
odpowiednik w ewolucji Srodowiska przedwojennych ,Wiadomosci
Literackich”, w ktorych Hertz zaczynat swojg literacka kariere, a ktore
na emigracji w Londynie zajety do$¢ podobne stanowisko.

Jesli wiec w kraju po roku 1956, na podglebiu wspomnianych
komplekséw, w elitarnych kregach czytelnikéw Gombrowicza
krystalizowato sie stopniowo potoczne myslenie o kulturze w
kategoriach opozycji pomiedzy tym co narodowe a tym co uniwersalne
(z tatwo czytelnymi znakami wartosci), to Hertz proponowat co$
zupelnie odmiennego nie tylko w kwestii warto$ciowania, ale i w samej
strukturze myslenia. Dla autora szKicu Europeizm i literatura polska
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wspdblnego europejskiego dziedzictwa przejawia sie tylko i wytgcznie w
postaci zréznicowanych kultur narodowych. Owo wspélne europejskie
dziedzictwo to, zdaniem Hertza, Stary Testament, kultura starozytnej
Grecji i chrzescijanstwo. Europejskimi sg natomiast te narody, ktére na
podstawie tego dziedzictwa samodzielnie rozwigzujg w kulturze i zyciu
zbiorowym swoje wtasne problemy, ktdre niesie im historia. Literatura
polska XIX wieku jest wiec europejska w swej istocie, mimo Ze zajmuje
sie problemami juz wczes$niej rozwigzanymi w Paryzu czy w Londynie (a
przeto nieinteresujgcymi dla Zachodu), sg to jednak jej wlasne, realne
problemy. Ci, ktoérzy uwazajg, ze w imie uniwersalnosci literatura polska
powinna byta porzuci¢ problematyke narodowg, popetniajg wiec:

...dwa grzechy $miertelne: pierwszy przeciw pojeciu Europy,
drugi — przeciw pojeciu literatury.

Grzech przeciw pojeciu Europy polega na wyobrazeniu, ze do
Europy mozna nalezec¢ jako$ bezposrednio, z pominieciem
przynaleznosci do okre§lonego zbiorowiska narodowego, z
pominieciem obowigzku pracy nad tymi zagadnieniami,
ktére sg palgce dla tego zbiorowiska. Jest to grzech
ahistorycznoSci, braku poczucia historii, czyli pozbawienia
sie genealogii, bez ktorej pojecie europeizmu staje sie
czczym snobizmem, modg, kaprysem.

Grzech przeciw pojeciu literatury polega na jej
wyodrebnieniu z catosci kultury, na jej wyabstrahowaniu, na
jej zawieszeniu w pustym niebie estetyki i problematyki



formalnej. Oddzielona od historii, od catosci kultury
literatura traci swojg doniostos¢ intelektualng (...).

Biorgc rozbrat z tradycjg, z historig wtasnego zbiorowiska, z
wielowiekowg jego pracg, literatura bierze zatem rozbrat z
Europg, cho¢ moze jednocze$nie nawigzac przelotny
kontakt nawet z Paryzem [5].

Powyzszy cytat ukazuje doskonale dwa gtdwne kierunki krytyki
wspoélczesnosci, z ktérej, na zasadzie antidotum, wyptywat pozytywny
program pisarstwa i dziatalnosci wydawniczej Hertza. Pierwszy z tych
kierunkow, nazwijmy go krytykg ,,strachu przed prowincjonalizmem”,
opierat sie przeciez na empirycznej znajomosci Europy, wyniesionej z
podrézy po wielu krajach i poznawaniu réznych jezykéw i kultur. To
doswiadczenie poucza, ze Europa nie jest niczym innym, jak tylko
prostg sumg réznych ,,prowingcji”, jezykow, wyznan, tradycji, Srodowisk
spotecznych potgczonych przez wlasng historie w szersze lub wezsze
wspdélnoty narodowe i panstwowe. Ztudzenie uniwersalistéw, wedle
ktérych do Europy mozna naleze¢ ,,bezposrednio”, nie tylko ze w
praktyce prowadzi czesto do wykorzenienia polskiego inteligenta z jego
wlasnej genealogii, ale takze nie przyczynia sie, w jego §wiadomosci, do
jakiego$ autentycznego, nie podminowanego kompleksami otwarcia na
Swiat zewnetrzny.

Nie jest bowiem tak, ze w szeroki §wiat wyjezdza sie w poszukiwaniu
tego, co uniwersalne. To co ,,uniwersalne”, czyli powszechne, jest
przeciez ze swej istoty powszechne, czyli wszechobecne, obecne wiec
takze ,,unas”, w naszym domu. Nie trzeba wiec w poszukiwaniu tej
warto$ci odbywac dalekich podrozy, wystarczy glebiej zastanowic sie
nad naszg wlasng kulturg. Jesli jakie§ wartosci nie sg w niej obecne, to
dowdd, ze widocznie nie sg one ,uniwersalne”. Prawdziwe otwarcie na
Swiat nie prowadzi tez bynajmniej przez to, co uniwersalne, ale przez to
co narodowe i prowincjonalne. Tym, czego nie ma w naszej kulturze
narodowej sg wartosci narodowe innych kultur. Tym, czego brakuje na
naszej rodzimej prowincji sg cudze prowincjonalizmy. Nie zadne
uniwersalia, gdyz uniwersalia w postaci dziedzictwa antyku greckiego
oraz Starego i Nowego Testamentu wsigkly na przestrzeni dziejéw w
kazdg piedz polskiej ekumeny kulturowej, w kazdg linijke napisang
przez dawnych polskich poetéw.



Jesli powyzsza interpretacja wyznawanej przez autora Domu i Swiata
koncepcji kultury ujawnia trafnie pewien jej wymiar ontologiczny, to do
owej ontologii $cisle przylega reprezentowana przez Hertza postawa
poznawcza. Opowiedzenie sie za poznaniem typu historycznego
ukazuje Swiat kultury europejskiej ufundowany na wspolnych
podstawach, w catej jego réznorodnosci i zindywidualizowaniu. Hertz
poszukuje najpierw tego, co w literaturze polskiej i w kulturach innych
nacji swoiste, lokalne i jedyne w swoim rodzaju. W drugiej kolejnosci
walory te stara sie poddawac ttumaczeniu interpretujgcemu je w
kategoriach innej lokalnosci i swoistosci. Jest to oczywisScie postawa
bedgca prostg kontynuacjg porozbiorowej apologii wartosci
narodowych, a zarazem romantycznego typu otwarcia na Swiat
zewnetrzny. Nie jest to bowiem otwarcie deklaratywne, ale praktyczne,
o czym $wiadczy najlepiej fakt, ze w epoce romantyzmu wyrazito sie
ono w obyczaju podrézowania i w swoistym rodzaju literackim, jakim
byto romantyczne podréZopisarstwo.
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gatunku w postaci dziel podrézopisarskich J. W. Goethego, F.
Chautebrianda, A. de Lamartine’a, Wiktora Hugo, J.I. Kraszewskiego czy
Pawla Muratowa. Podréz romantyczna jest zapisem indywidualnego,
empirycznego procesu poznawania kultury i obyczaju odwiedzanych
przez podrdzujgcego zbiorowosci ludzkich, na tle ich miejscowej historii
i krajobrazu. Przyroda gra tu z reguty role znaczgcego tta, poniewaz
celem romantycznego podroznika sg zasadniczo zZrodta kultury i jej
reprezentatywne pomniki. Nie nalezy tego typu doswiadczenia myli¢ z



turystykg o charakterze rozrywkowym, cho¢ elementu rozrywki i
zmystowej przyjemnosci, jakiej dostarcza podréz, nie da sie od niego
oddzieli¢.

Najwazniejsze wydaje sie wszakze to, ze podrézowanie, jakie nalezy do
programu kulturalnego Hertza, jest dwukierunkowe. Szlaki tych
podrézy prowadzg bowiem nie tylko na zewnatrz rodzimej przestrzeni
kulturowej, ale i do jej wnetrza. Podroze do Wtoch, na Bliski Wschéd, do
mitycznego zrodta Aretuzy czy do wstawionego poezjg Petrarki
prowansalskiego Zrédta Wokluzy, miatyby inny sens, gdyby nie
towarzyszyty im, by postuzy¢ sie tytutem ksigzki Iwaszkiewicza,
»podréze do Polski”, czyli wedrowki po wtasnym kraju.

Wedréwki te, jak tez literackie relacje pisane na ich podstawie, tak
popularne wsréd naszych krajowych romantykow, miaty w swoim
czasie trudng do przecenienia warto$¢ poznawczg i patriotyczng. Opisy
zycia codziennego mieszkancéw ziem dawnej Rzeczpospolitej, opisy
ruin historycznych budowli zanurzonych w pejzazu dawaty poczatek
studiom historycznym. Uobecnianie w druku, a wiec i w Swiadomosci
spotecznej, rozlicznych a izolowanych przez granice rozbiorowe form
zycia polskiego podtrzymywato poczucie realnosci zycia narodu w
okresie niewoli. Hertz w oczywisty sposdb nawigzywat do tej tradycji,
wznawiajgc ksigzki podrézopisarskie Kraszewskiego, inspirujgc edycje
ksigzkowg wspomnianych Podrézy do Polskilwaszkiewicza, a takze
piszgc w latach powojennych osobiste i niekoniunkturalne szkice o
pejzazu swojej rodzinnej Warszawy (zebrane w tomie Notatki z obu
brzegow Wisty, 1955).

Wrazliwo$¢ na humanistyczne znaczenie krajobrazu ksztattowanego
przez kulture i prace pokolen nalezy do godnych podkres$lenia cech
eseistyki Hertza i nie jest w niej, jak wida¢, czyms$ przypadkowym.
Zainteresowanie przestrzennym zréznicowaniem form kultury wynika
tu z najogodlniejszych przekonan na temat sposobu jej istnienia. Podr6z
staje sie tez jednym z ulubionych przez autora Miar i wag gatunkow
pisarstwa. Nalezy ona takze do tych gatunkéw z pogranicza literatury
pieknej, w ktérych forma literacka stanowi zasadniczo walor wtorny.
Forma ta nie przestania swojg strukturg postrzeganych przez
podréznika zwigzkéw pomiedzy materig i duchem w §wiecie
pozaliterackim.



Uobecnianie w druku, a wiec i W ten sposob od

w Swiadomosci spotecznej, romantycznej

rozlicznych a izolowanych koncepcji kultury

. . Hertza dochodzimy
przez granice rozbiorowe _ o

.. ) do jego odpowiedzi
form zycia polskiego

na drugi ze
podtrzymywato poczucie _$miertelnych
realnos$ci zycia narodu w grzechéw” literatury
okresie niewoli. Hertz w wspolczesnej:
oczywisty sposOb nawigzywat grzechu nadmiernej
do tej tradycji (...) autonomizacji formy

literackiej. Dynamika

wlasnej tworczosci

Hertza databy sie
okres$li¢ mianem - by uzy¢ jego wtasnych stéw — ucieczki z ,,pustego
nieba estetyki i zagadnien formalnych”. W latach powojennych
manifestacyjnie porzucit Hertz postawe parnasistowskg widoczng w
jego mtodzieniczej poezji i ulokowat swoje zainteresowanie literaturg w
tych punktach, w ktérych forma poetycka styka sie ze wszystkim, co jest
wobec niej samej zewnetrzne, i co jest do kategorii formalnych
niesprowadzalne. Temu wielokrotnie i na rézny sposéb uzasadnianemu
przesunieciu zainteresowan towarzyszyto stopniowe porzucanie czystej
liryki na rzecz ,,nieczystych” form eseistycznych. Ogniskiem uwagi w
esejach Hertza jest zawsze nie tylko to, jak — przy uzyciu jakich §rodkéw
artystycznych - pisarz daje wyraz swojemu stanowisku filozoficznemu,
doswiadczeniu egzystencjalnemu czy obrazowi epoki, ale przede
wszystkim to, jakie jest samo to stanowisko, doswiadczenie, czy obraz.

Program ten, polemiczny wzgledem ,widzenia czystego” awangardy i
jej dobrowolnego wykorzenienia z polskiej tradycji literackiej,
przynosita Domena polska:

Wielu usituje wykazaé, ze autonomizacja literatury - niejako
wyrwanie jej z bloku kultury i historii narodowej jest dla
literatury zbawienna, i ze tym sposobem literatura polska
stanie sie wreszcie nowoczesna. Tymczasem: (...) Literatura
wspoblczesna, a wiec i wspotczesna poezja, moze istnieé
jedynie w tych granicach, jakie jej zakresla doswiadczenie i



tradycja narodowa. (...) Francuzi, Anglicy, Niemcy - im
bardziej ‘nowoczes$ni’, tym bardziej ze swej tradycji
korzystajg, wybierajg z niej to, co uwazajg za zywe i
potrzebne, przydatne w formowaniu nowych ksztattéw
poetyckich; odzegnujg sie od jej dawnosci lub sie nig
postuguja. (...) Rzadko sie zdarza, by tradycja literacka tak
czesto byta przywotywana i tak rzadko wykorzystywana, jak
sie to dzieje w poezji polskiej [6].

Jak wida¢, program Hertza w tej fazie (Domena polska wyszta w roku
1961) byt jeszcze adresowany do poetow i krytykéw. Postulatowi
powrotu do tradycji towarzyszyta cicha nadzieja, Ze w jakims$ zakresie
wplynie on na ksztalt wspotczesnej literatury w Polsce. Takze intencje
przyswiecajgce wydaniu Zbioru poetow polskich XIX wieku nie byty
czysto akademickie. Reedycje poezji dawnej miaty przeciwdziataé
kulturowemu wykorzenieniu wspdtczesnosci: ,Nalezaloby uzy¢
pieciuset lat poezji polskiej nie tylko jako przedmiotu badan
naukowych, lecz przede wszystkim jako ozywczego Zrodta lektury” —
czytamy w szKicu U starych Zrédet [7]. Te postulaty wydajg sie dzisiaj
rOwnie aktualne, jak w latach, kiedy byty formutowane.

Nie probujac ocenia pozytywnego a zwlaszcza dtugofalowego
oddzialywania Hertza, co wymagatoby zdecydowanie wiekszego
dystansu i odrebnych studidow, wolno przypuszczac, ze oddziatywanie
to stosunkowo najmniejsze bylo na terenie poezji wspéiczesnej.
Paradoksalnie, swoim mistrzem ogtosili go najpierw reprezentanci
dziedziny, do ktorej poczgtkowo nie przywigzywat on wielkiej wagi, a
mianowicie neokonserwatywni historycy idei i publicysci. Nie wchodzgc
w te konteksty trzeba jednak uwaznie podgzac¢ literackim tropem
dziatalnosci Hertza, tropem, ktory coraz wyrazniej rozchodzac sie ze
wspoélczesnoscig, prowadzit ku rewaloryzacji literatury dawniejszej,
przede wszystkim romantyczne;j.

Zgodnie z zalozeniem, ze literatura wspotczesna moze rozwijac sie
wylgcznie w ramach, jakie wyznacza jej literackie dziedzictwo
przesztosci, wydawca Pism literackich Zygmunta Krasinskiego poswiecit
sie wielokierunkowej eksploracji tegoz dziedzictwa. Metoda, ktorg przy
tym stosowal, zakladata, ze aby poszczegdlne dzieta z literackiego
kanonu mogty by¢ w akcie lektury poddane przez czytelnika



wspoélczesnego owocnej reinterpretacji, czytelnik ten ma obowigzek
zapoznania sie z realiami historycznymi w §wiecie przedstawionym
tych utworéw, z autorskimi autokomentarzami i dokumentami
biograficznymi, takimi jak listy i pamietniki. Ta metoda, ktérg nazywat
»lekturg sprzezong”, nie byta niczym szczego6lnie nowatorskim, wrecz
przeciwnie, mogta by¢ postrzegana jako popularna kontynuacja metody
filologiczno-historycznej reprezentowanej przez Juliusza Kleinera i
Stanistawa Pigonia. Ale ta wlasnie metoda w rekach poety, ktérym byt
Hertz, zaowocowata szeregiem subtelnych i glebokich sgdéw o poetach
wiekszych i mniejszych, zaszufladkowanych w szkolarskich
stereotypach, lub — odwrotnie — zapomnianych i zlekcewazonych.

Zgodnie z zatozeniem, ze »Listy Krasinskiego
literatura wspdtczesna moze pogodzity mnie z
rozwijaé sie wylgcznie w jego lirykg” - pisat
.1 . . na przyktad w Kilku

ramach, jakie wyznacza jej ]

. . . 1. myslach o
literackie dziedzictwo o

Krasinskim,

przesztosci, wydawca Pism prezentujac tym

literackich Zygmunta samym poglad, ktéry

Krasinskiego poswiecit sie do dzi$ nie moze sie

wielokierunkowej eksploracji przebic przez

tegoz dziedzictwa. schematyzmy
akademickiej

polonistyki. Inny

przykilad, z artykutu
Obrona Wincentego Pola: ,,Kiedy po przeczytaniu Pamietnikow
Wincentego Pola otworzytem drugie, Iwowskie wydanie Piesni Janusza
(z roku 1863) i czterotomowg edycje wiedeniskg jego Poezji, wydato mi
sie, ze wszystkie te tak dobrze znane mi pie$ni i gawedy czytam po raz
pierwszy” [8]. Tego typu oceny, w ktérych Hertz byt i pozostat
odosobniony, wynikaty wtasnie z jego historycznego podejscia do
literatury potgczonego z wielkg kulturg literackg i osobistg wrazliwoscia.
Jednak te same wzgledy, ktore decydowaty o wartosci takiego podejscia,
owocujgcego licznymi rewaloryzacjami nazwisk i dziel zapomnianych
badz lekcewazonych, doraznie uniemozliwiaty historycznoliterackiej
eseistyce Hertza uzyskanie jakiego$ bardziej spektakularnego
oddzwieku [9]. Rzecz polegata na tym, Ze byt on eseistg obdarzonym
wrazliwoscig poety, ktory akademickim polonistycznym nowinkarzom
mowit, Ze nie powinni sie w swoich studiach odcinac¢ od



pozaliterackiego wymiaru zycia ludzkiego i kultury, bo tylko w tym
szerokim kontekscie mozliwa jest petna ocena zjawisk literackich, a
historykom i innym reprezentantom nauk spotecznych, ze powinni sie
przynajmniej zastanowic¢, czym jest poezja, zanim zaczng jg
interpretowac i oceniad jej tworcow. Wymagania, jakie stawiat, nie byly
wiec niskie. Rehabilitujgc w czasach mody na strukturalizm
biografistyke i wiedze historyczng, akcentujgc wartosci poznawcze i
moralne utworow literackich, interesowat sie jednak przede wszystkim
istotg poezji, ktorej nigdy nie traktowat li tylko jako ozdobnego wyrazu
idei i hasel narodowych. Byt to wiec punkt widzenia nie catkiem
zrozumialy dla historykéw idei, staroswiecki zas w oczach
strukturalistéow i postmodernistow.

Odrebnos¢ tego stanowiska i statg krytyke wspétczesnej mu ,,cywilizacji
literackiej” motywowata takze gloszona przez Hertza koncepcja
klasycyzmu. ,,...Jako klasycyzm — pisal w roku 1963 — rozumiemy nie
tyle stosowanie sie do pewnych okreslonych zalecerr formalnych,
wzorowanych na schemacie grecko-rzymskim, co okre§long koncepcje
poezji zrObwnowazonej z zyciem, Swiadomej, ze stanowigc jego czes¢
jest zarazem obdarzona wtadzg jego pojmowania i utrwalania”. Obrona
regut, skupianie sie na programie estetycznym z pominieciem filozofii
natury i filozofii historii byty dla niego cechami postawy
pseudoklasycznej, naiwnie sptycajgcej klasycyzm. Przechodzgc od
historii do wspdtczesnosci, demaskowal tez 6w pseudoklasycyzm
ukryty w nowoczesnej literaturze i teorii literatury, przeswiadczonych o
swojej autonomii i pochtonietych wylgcznie zagadnieniami
warsztatowymi.

Prawdziwy klasycyzm objawia sie natomiast ponad granicami szkot
literackich, zaréwno w najlepszych fragmentach poezji starego
Kajetana KoZmiana, jak i w tworczosci jego wielkiego antagonisty,
Mickiewicza. ,,Obaj przyjmujq pewien okreslony porzadek rzeczy tego
Swiata, obaj wnikajg w jego tajemniczg glebie, obaj poznajg jg i obaj
porzadkujg z kolei dla nas. Obaj wiec wykonuja te funkcje, ktora
przypada w udziale poecie klasycznemu” [10]. Inny aspekt postawy
klasycznej ilustruje btyskotliwe zestawienie romantyzmu Mickiewicza z
poezjg Franciszka Karpinskiego. U Karpinskiego ,,lekkie przechylenie tej
poezji w noc, podobnie jak w wypadku Mickiewicza wystawienie



romantyzmu na §wiatto dnia daje w rezultacie owo zbawienne
zrownowazenie, ktore tu powscigga nadmierny chtod
osiemnastowieczny, tam zas$ hamuje zbytnig wylewnos¢ liryczng” [11].

...Jako klasycyzm - pisat w Karpinski

roku 1963 - rozumiemy nie wyrézniony tu takze

tyle stosowanie sig do zostaje dlatego, ze

pewnych okre$lonych zalecen »doza
pseudoklasycyzmu

formalnych, wzorowanych na : . .
jest w jego wierszach

schemacie grecko-rzymskim, najmniejsza, a
)

co okreslong koncepcje poezji poczucie wspélnoty -
zrOwnowazonej z zyciem, narodowej i
Swiadomej, ze stanowigc jego religijnej —

cze$¢ jest zarazem obdarzona najwieksze”.
wladzg jego pojmowania i Klasycyzm zas,

utrwalania zdaniem Hertza,
kaze wybiera¢
wspodlnote, gdyz
»kazdy typ
jakiejkolwiek sSwiadomos$ci wspdlnoty lepszy jest od jej braku, odgradza
bowiem od anarchicznego i egotycznego chaosu, gdzie zatraca sie
wszelka hierarchia wartos$ci i gdzie brak klucza do sprawdzenia, czy
jakiekolwiek wartosci w ogole istniejg” [12]. Klasycyzm to takze
przeswiadczenie, ze §wiata nie mozna za posrednictwem poezji

kreowad, ,mozna go tylko rozumie¢, przenikaé, utrwala¢”.

Owa funkcja poznawcza poezji lekkomyslnie porzucona w epoce
nowoczesnej nie ogranicza sie oczywiscie do okre$lenia i nazywania
realiow.

Ze stynnego opisu tarczy Achillesa w [liadzie poznajemy nie
tylko rzecz kunsztownie wykonang, ale nade wszystko sens i
znaczenie owego kunsztu dla cztowieka. Wydaje mi sie
zawsze, ze ze wszystkich definicji sztuki najtrafniejsza a
zarazem najprostsza jest chyba ta, ktora wynika z porzadku,
w ktorym Hefajstos wykuwa kolejno obrazy Swiata i spraw
ludzkich na tarczy przeznaczonej dla syna Tetydy. Gléwng
zaporg przeciw tak pojetemu klasycyzmowi jest przede



wszystkim pseudoklasycyzm. W wielkim stopniu jest nig
takze racjonalizm o$wieceniowy, sprowadzajgcy rzeczy i
sprawy do ich zewnetrznego ksztattu i powierzchownej
poprawnosci [13].

Hertz jako bezposSredni swiadek zbrodni i szalenstw XX wieku mowi
nam tu o tadzie §wiata i ,,spraw ludzkich” z tego samego powodu, co
Tadeusz Borowski czy Tadeusz Rozewicz ktorzy glosili, Ze zbrodnie i
szalennstwa nowoczesne unicestwity 6w tad. Hertz posrednio
polemizuje z nimi wskazujgc, Ze przez negacje tadu dwudziestowieczne
totalizmy same doprowadzity z kolei do wiasnej kleski. Najbardziej
rewolucyjne projekty nowego wspaniatego $wiata legly w gruzach pod
wplywem samounicestwiajgcej implozji. Hertz dostrzegat zawczasu
nieuchronno$¢ tej kleski dzieki — jesli tak mozna powiedzie¢ —
glebokiemu odczytaniu prawd przedstawionych symbolicznie na tarczy
Achillesa.

Jego wiara w niewzruszong hierarchie spraw ludzkich pozostaje tez w
zwigzku z jego uderzajgco realistycznym spojrzeniem na poezje i proze
XIX stulecia. W jego szkicach, a zwtaszcza w komentarzach do poezji
romantycznej zwieztym eksplikacjom autorskich idei towarzyszg liczne
informacje bio- i bibliograficzne. Jest tu troche tak, jak w listach
Krasinskiego, gdzie ,troska, by mole nie zjadty burnusa pani Delfiny,
ustepuje po chwili miejsca wzniostym rozwazaniom historiozoficznym”
[14]. Swiat jest interesujacy jako cato$¢; literatura — jako cze$¢ tej
catosci. Wielka poezja odstania przed czytelnikiem ukryty, wieczny
porzadek Swiata i jego wtasne, jako jednostki, miejsce w tym porzgdku.
Ale poezja romantyczna czyni to utrwalajgc przy sposobnosci cate
mnostwo przemijajgcych egzystencji ludzkich, doswiadczen, sytuacji,
zdarzen, krajobrazéw i przedmiotow. Dotyczy to zwtaszcza calej
literatury polskiej. ,Nie znam poezji bardziej pelnej realiow niz polska”
zauwaza Hertz w waznym artykule Rozwazania na marginesie lektury
polskich ,, poetow mniejszych ” pierwszej potowy XIX stulecia. Aw
rOwnie wymownym, programowym szKicu Kraszewski w podrozy zdaje
sprawe z wlasnego, p6znego odkrycia wielko$ci Kraszewskiego jako
pisarza, ktory jak nikt inny przyczynit sie do utrwalenia historycznych
realiéw zycia polskiego, tgczgc ich dokumentarny i powieSciowy obraz z
krytyczng refleksjg nad kulturg i cywilizacjg XIX wieku: Wszedzie indziej
Kraszewski osiggnatby godno$¢ najwyzszg nie tylko dlatego, ze byt



autorem Starej basni, (...) ale jako polihistor”. W zapomnianych
Kartkach z podrozytegoz autora Hertz dostrzega wpleciony w opisy i
wspomnienia wojazu:

przyktad glebokiego, krytycznego pojmowania wspdlnoty
europejskiej, ktorej Austria, Wtochy czy Francja sg (...) taka
samg czescig sktadowg, jak utracona Rzeczpospolita.
Podstawowg wiezig owej wspdlnoty jest chrzescijanstwo.
Poczucie przynaleznosci do niej nadaje Kraszewskiemu owg
suwerennos$¢, ktérg patrzgc na zwaliska Romy i na krzyz
posrodku Koloseum z takg sitg odczuwat przed nim moze
jeden Krasinski [15].

Autor Miar i wagznajduje antidotum na niesuwerenno$¢ polskiej
literatury wspétczesnej (nie catej, ale tej, ktora ,najnatretniej sie nam
udziela”) w Kraszewskim i w Krasinskim, ponownie przeczytanych i
przemyslanych. Esej Kilka mysli o Krasiriskim zaczyna od poréwnania
autora Listow do Delfiny Potockiej z. Proustem. Samo takie poréwnanie
jest juz aktem suwerennos$ci tym bardziej, ze $wiat Krasinskiego ma w
oczach Hertza wymiar swoisty, ktorego Proustowi brakuje. Znajdujgc w
biografii Prousta:

(...) liczne dygresje tyczgce towarzystwa paryskiego z
ostatnich lat minionego stulecia, przyszto mi na mysl, ze
wszystkie niemal owe postaci moglyby mie¢ swoje
odpowiedniki obyczajowe w ogromnej korespondencji
Krasinskiego, a pani Delfina, kto wie, czy nie okazataby sie
blizej skuzynowana z diuszessg de Gourmantes niz pie¢
modelow Oriany, ktore tak pracowicie ustalit biograf
Prousta. Ale cho¢ obyczajowo krag §wiata rzeczywistego, po
ktérym poruszatl sie Krasinski, miescitby sie w tamtym
hucznym i barwnym $wiecie, $wiat Krasifiskiego byt
znacznie rozleglejszy, smutki, troski i ktlopoty pani Delfiny —
znacznie powazniejsze niz smutki, troski i ktopoty
wszystkich tamtych pieknych pan. Historia, ktora czasem
tylko, ale bardzo rzadko rzuca cien na tamte postaci, jest
grozng, nieubtagang mistrzynig Krasinskiego, ktory wie, ze



nie ma od niej ucieczki, cho¢by nawet nigdy nie wracat »do
ziemi mogit i krzyzow« z Neapolu, Paryza, Nicei czy
przeteczy szwajcarskich [16].

Poréwnanie zawarte w tym cytacie doskonale ukazuje wtasciwy
Hertzowi punkt widzenia na sprawy Polski i Europy. Nie sgdze, by i
dzisiaj ktos poza nim potrafil i odwazyt sie je skonstruowad. A przeciez
trafia ono w sedno rzeczy, przypominajgc, ze nasi pisarze XIX wieku z
tragicznego doswiadczenia historycznego Polski potrafili wydoby¢
intelektualng i moralng wartos¢, kto zas owg wartos¢ dostrzegat i
rozumial, nie miat — i nie ma - zadnego powodu, aby oryginalno$¢
polskiej literatury postrzegac jako jej uposledzenie. Hertz kierowat te
mysli, posrednio, do gtosnych po 1956 roku ,,szydercow”, dajac im do
zrozumienia (bezskutecznie niestety), ze wiasnie to, z czego oni
szydzg, jest gtdwng podstawg samodzielnosci polskiej literatury. W
ostatnich latach, gdy niegdysiejszych szydercow zastgpili reformatorzy
programu szkolnego, ustawicznie skracajgcy liste lektur obowigzkowych
z epoki porozbiorowej ta polemika i to przestanie sg — niestety — nadal
aktualne.

Do nazwisk, ktore najbardziej razity nowoczesnych (sprzed lat
pie¢dziesieciu) nalezat Teofil Lenartowicz. Na koniec mozna by wiec
zauwazyc, ze najbardziej osobisty ton w eseistyce Pawta Hertza
dochodzi do gtosu w jego szkicach o Lenartowiczu, z ktérym jako poeta
Hertz w pewien sposéb sie solidaryzowat, jesli nie utozsamiat. Widac to
na przyktad w uwagach o najpopularniejszym chyba wierszu
Lenartowicza, jakim byt niegdy$ Ztoty kubek:

W szczerym polu na ustroni
Zlote jabtka na jabtoni
Zlote liscie pod jabtkami
Zlota kora pod lisSciami
Aniotowie przylecieli

W porankowg cichg pore:
Ztote jabtka otrzgsneli

(...)



Dziecko, ktére pozbierato ztote jabtka otrzgsniete przez aniotéw, prosi
ztotnika, ,, Zlotniczenka”, aby wykonat z tego kruszcu ztoty kubek —
»Ztotniczenku, zréb mi kubek / Tylko prosze, zréb mi tadnie” — kubek,
ktory jest w wierszu symbolem artystycznego ideatu formy prostej i
doskonatej zarazem. Wtedy Ztotniczenko pyta:

Ale czyjez rece, czyje
Bedg godne tej roboty?
Ale kt6z sie nim napije?
Komu damy kubek ztoty?

[ tu pada zaskakujgca odpowiedZ dziecka: ,,Sam pan Jezus i anieli /i
Maryja, i dziewice”.

A zwykli ludzie, dla ktérych swieto$¢ zdaje sie by¢ rownie nieosiggalna
jak minione dziecinstwo? Hertz przypomina po$wiecony temu pytaniu
wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Lenartowicz:

ZYotniczenku, ty na niebie
Chce pi¢ zycie, nie mam z czego
Zréb mi kubek, prosze ciebie

Z szczeroztota gwiazdzistego

Otrzyj rece swe z pozioty,
Ktorg ztocisz Swiat po ciemku...
Dla mitosci, dla tesknoty
Uczyn kubek, Ztotniczenku.

W komentarzu do tych strof ,poetyckiego monumentu wydzwignietego
przez wielkg poetke nowoczesng, wielkiemu poecie przesztosci” [17],
Hertz ujawnia swojg wiasng filozofie formy. Nie jest to forma
Gombrowicza, ktora sie cztowiekowi zewszgd narzuca, i ktéra staje sie
dla jednostki tesknigcej za wolno$cig potencjalnym Zrédtem opres;ji.
ArtysScie (i cztowiekowi) nowoczesnemu nie grozi zadna gotowa forma,
ktérej on musiatby sie podporzgdkowac kosztem swej autonomii. Jest



wrecz odwrotnie: ,W euforii Zycia pojawia sie $wiadomos$¢ braku formy”
(chce pic¢ zycie, nie mam z czego), braku formy, ktéra ztocitaby Swiat
okryty ciemnos$ciami, dzieki ktorej zyjg i trwajg ,,mitosc i tesknota”. Te
forme, ktérej wzor i reprezentacje odnajduje Hertz w kilkunastu
najlepszych wierszach Lenartowicza, definiuje on jako ,,zdumiewajgcg
rownowage realiow i imponderabiliow” i wraz z Pawlikowskg pragnie
przywrdcenia ,wiary w wartos¢ realiow i imponderabiliow” [18], ktéra
dla duszy jest drogg do zbawienia, ale bez ktorej i forma artystyczna
istnie¢ nie moze.

W tym miejscu dochodzimy wreszcie do ostatniego aspektu sylwetki
intelektualnej Hertza, decydujgcego o jego znaczeniu i odrebnosci. Jest
nim dtugi i nieprosty szlak prowadzacy pisarza ku chrzes$cijanskiej
konwersji. Wazny jest tu nie tyle sam fakt konwersji, ile wtasnie
prowadzgca ku chrzescijaristwu droga, o ktérej sam Hertz w jednym z
wywiadow powiedziat — ogdlnie i nieco enigmatycznie — Ze byty nig jego
,rozmys$lania nad sprawami kultury”:

Kazdy cztowiek jest do czego$ przeznaczony, mnie
przeznaczono do tego, zebym myslat i przekazywat to, co
mysle. Skoro kultura nie istnieje poza obrebem Dekalogu i
Kazania na Gorze, wobec tego nie ma i mnie. Jezeli chce by¢,
to musze to przyjgc. Chrzest jest taska, ale ta taska moze
przyj$é poprzez rozmyslania nad sprawami kultury, ona
moze w rozny sposéb nas ogarngé, moze wiec do bardzo
wielu ludzi przychodzi w ten spos6b [19].

Do kwestii zwigzku miedzy sztukg i wiarg, a zarazem do symboliki
Zlotego kubka powraca autor Swiata i domuw szkicu Lenartowicz.
Przypomina, jak ten wlasnie wiersz przyszedt mu na mysl przy
ogladaniu w weneckiej Akademii obrazu Giovanniego Belliniego
zwanego przez jednych Wodami Lety, przez innych Alegorig
chrzescijanstwa. 1 Hertz opisuje ten obraz:

Posrodku zaludnionego kilkoma postaciami z historii
Swietej krajobrazu stoi w wazonie piekny krzak, mtode
drzewo, a na nim 1$nig ztote jabtka. Nagie dziecko otrzgsa je
z galezi, a inne dzieci je zbierajg. Uczeni wywodzg zawite



pokrewienistwa owej alegorii ze starofrancuskim poematem
Diguevill’a o wedrowkach duszy ludzkiej i zapewne wiele w
tym racji. Mnie jednak wtedy, owego weneckiego popotudnia
przyszedt na mysl Ztoty kubek: ztote jabtka na jabtoni,
aniotowie, cicha pora ich przylotu, ztota kora, ztote liscie, a
nade wszystko caty dramat tego wiersza, w ktorego epilogu
najwieksze i najtkliwsze piekno wymaga najwyzszej
Swietos$ci. Aby wiec go dostgpic, trzeba jg osiggnac [20].

Hertz nazywa to podstawowym dramatem artysty. Czyli widzi 6w
dramat artysty tam, gdzie dostrzegali go romantycy: Mickiewicz,
Krasinski, Lenartowicz. Jesli wiec wotanie o forme w epoce bezformia i
chaosu mozna by okresli¢ jako postawe wtasciwie rozumianego
klasycyzmu, to fakt, ze autor Swiata i domu za droge do formy
doskonatej uznaje w koncu swietos¢, jest oczywiscie nawrotem do
najgltebszego nurtu polskiego romantyzmu. Tedy chyba wiodta droga
prowadzgca Hertza do osobistej konwersji, o ktorej on sam moéwit w
swoich znakomitych wywiadach z lat ostatnich: ,W moim zyciu
nastgpita rzecz bardzo doniosta. Udato mi sie potgczy¢ moje
przekonania o sztuce i kulturze z przeswiadczeniem o koniecznosci
wiary” [21].

Wyjatkowe sg te wyznania, bo przeciez rozmys$lania nad sprawami
kultury byty dla intelektualistow z pokolenia Hertza i kilku najblizszych
mu generacji czynnikiem popychajgcym zgota w odwrotnym kierunku.
Typowe drogi artystow XX wieku prowadzity ich poza granice wyznan
odziedziczonych po przodkach i poza granice wspdlnot wyznaniowych.
Uczestnictwo w postoswieceniowej kulturze okazywato sie zwykle
bardziej miarg odchodzenia od wiary niz dziatalnoscig, ktora
komukolwiek pomagataby otworzy¢ sie na taske nawrécenia. Ale
wlasnie dlatego trzeba sie nad ksigzkami i wywiadami Pawla Hertza
zatrzymac. Mamy w nich bowiem §wiadectwo swoistego nawrdcenia
przez kulture. I na tym przykladzie przekonujemy sie tez, jakiego typu
kultura moze by¢ w naszych czasach drogg do nawrdcenia.

Andrzej Wasko
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