Scorsese — w imie zasad, ale jakich? Rozmowa z
Lukaszem Jasing

Scorsese wcigz pyta o fundamentalne kwestie etyczne. W ,Wieku
niewinno$ci” bedzie to kwestia wiernosci przyrzeczeniom. W
»Taksowkarzu” stawia pytanie o sprawiedliwo$¢. Jak dziata w praktyce i
jaka jest jej relacja do prawa? A ,Wsciekly byk” to co$ wiecej niz
sekwencja zapierajgcych dech w piersiach scen bokserskich, to traktat o
rodzinie - mowi L.ukasz Jasina w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»ocorsese. Filozoficzne niepokoje z Manhattanu”.

Michal Strachowski: Dlaczego w wyborze arcydziel polskiego
kina Martina Scorsese nie ma filméw powstalych po 1989 roku?

Lukasz Jasina: Jesli wierzy¢ rezyserowi, miata by¢ to prezentacja dziet,
ktére miaty dla niego charakter formacyjny. A w latach
dziewiec¢dziesigtych poprzedniego stulecia byt to tworca decydowanie
juz dojrzaty.

Ale znalazl sie tam Przypadek Kieslowskiego z 1987 roku.
Scorsese mial wtedy czterdziesci pie¢ lat i mial za sobg
Taksowkarza...

Ale byl przed Chtopcami z ferajny, filmem uchodzgcym za najlepszy w
jego dorobku. Scorsese rozwijat swoj idiom artystyczny do$¢ dtugo, az
do poczatku lat dziewiecdziesigtych. Zresztg byl to okres niezwykle
owocny artystycznie. Powstaty wtedy obrazy takie jak Wsciekty Byk czy
przywotany przez pana Taksowkarz.

Powstaly w dialogu z polskim kinem?



W dialogu z kinem, z kulturg w ogdle. Ale wracajgc do panskiego
wczesniejszego pytania, musimy pamietac o jeszcze jednym czynniku, a
mianowicie o tym, ze polskie kino doby transformacji przechodzito
kryzys w najbardziej Zrédtowym znaczeniu tego stowa. Gwaltownie
zmienity sie realia ekonomiczne, co oznaczato zmiany w produkc;ji i
dystrybucji filméw. Na ptaszczyznie ideowej rozstrzygaty sie kwestie
ustrojowe. Przej$cie od jednego systemu politycznego do innego byto w
polskim przypadku czyms wiecej niz dostosowaniem prawa i procedur
do zmieniajgcych sie dynamicznie warunkow, to byta kwestia
egzystencjalna. MusieliSmy sami siebie zapytac nie tylko o to kim
jesteSmy, jak robit to Marek Rostworowski na wystawie Polakow portret
wiasny, ale tez o to, kim chcemy by¢. To sytuacja podobna do tej wobec
ktérej staje mtody cztowiek, gdy wychodzi spod rodzicielskiej kurateli,
konczy edukacje i musi ,wymysle¢ sie na nowo”, ale w oparciu o to, co
juz o sobie i swoich korzeniach wie. Polskie kino byto czescig tego
procesu. Niestety nie zawsze wychodzito zwyciesko z tego mierzenia
sie ze wspotczesnoscig, choéby z powodéw finansowych.

Bylo mniej uniwersalne w przeciwienstwie do kina PRL-u?

Nie rozpatrywatbym tej kwestii w ramach sporu miedzy lokalnos$cig a
uniwersalizmem. Popularne dzi$ kino iraniskie czy rumunskie nie stroni
od lokalnosci, podobnie jak nie stronit rezyser Chfopcow z ferajny.
Nowy Jork to czesty bohater jego filmow.

Dlatego zdecydowal sie na ekranizacje Wieku niewinnosci?

To jeden z powodow. Ale okre$lenie twérczosci Scorsesego mianem
nowojorskiej byloby grubym uproszczeniem, co pokazujg, skadingd
wybitne filmy, jak Infiltracja, ktérego akcja rozgrywa sie w Bostonie czy
Kasyno, opowiadajgce o Las Vegas.

Podobnie jak skojarzenie z filmem gangsterskim?



Konwencja filmu gangsterskiego pozwala na rozmach, takze wizualny,
oraz na opowiadanie o sytuacjach granicznych, a Scorsese jest przede
wszystkim wielkim epikiem. Czerpie przy tym pelnymi garsciami z
historii malarstwa, architektury i literatury. Przywotana przez pana
powie$¢ Edith Wharton dawata rezyserowi §wietne pole do popisu.
Znajdziemy tam bezposrednie cytaty z dziewietnastowiecznego
malarstwa — w tle pojawiajg sie obrazy Fernanda Khnopffa, Jamesa
Tissota czy William-Adolphe Bouguereau - jak i te subtelniejsze,
ksztattujgce samg materie filmowa, zgaszone kolory, szerokie plany,
zamitowanie do glebokich cieni. Nie musze dodawac, ze wizualny
przepych wieku pary i elektrycznos$ci dawat mozliwo$¢ popisania sie
scenografom i kostiumografom.

Dawal, bo byla to opowies¢ o nowojorskiej burzuazji. Film o
»Spotecznych dotach”, w tym emigranckich moze bylaby epicka,
ale raczej nie tak atrakcyjna.

Mysle, ze to zbyt mocna ocena. O ,spotecznych dotach”, jak pan to ujat,
Scorsese opowiadat w Gangach Nowego Jorku. Zresztg Nowy Jork
czasOw Wharton dopiero zaczynat by¢ tym miastem, ktére znamy dzis,
a emigracja, z ktorej wywodzita sie rodzina rezysera, miata sie w nim
dopiero znaleZ¢. W Wieku niewinnosci Scorsese podjat na gre z klasykg
amerykanskiej literatury, ekranizujgc ja tak, jakby zrobit to Visconti.
Scorsese w subtelny sposdb opowiada o zmierzchu tamtego Swiata,
eleganckiego i okrutnego zarazem, petnego hipokryzji, trzymajgcej
uczucia w ryzach. Spelnienie uczucia hrabiny Oleniskiej i Newlanda
Archera najprawdopodobniej pociggnetoby za sobg nieszczescie innych.
Nie ma tu tatwych rozwigzan, ale i pospiesznie pisanych aktéw
oskarzenia. I chyba w tej Swiadomosci ograniczen chwili oraz miejsca
regulujgcych nasze dziatanie mozna dopatrywac sie sladéw katolickiego
wychowania Scorsesego.

Troche te slady stracily na wyrazistosci...

Co nie oznacza, ze sie zatarly. Pozostajg struktury, schematy myslenia,
nawet jesli sg interpretowane przewrotnie.



Wcigz trudno mi dostrzec w Scorsesem moraliste.

Bo teZ nim nie jest. Wcigz jednak pyta o fundamentalne kwestie
etyczne. W Wieku niewinnoscibedzie to kwestia wiernosci
przyrzeczeniom. W imie jakich zasad mam trwaé przy kims, z kim wigze
mnie coraz mniej? W Taksowkarzu Scorsese stawia pytanie o
sprawiedliwo$¢. Jak dziata w praktyce i jaka jest jej relacja do prawa? A
Weciekty byk to co$ wiecej niz sekwencja zapierajgcych dech w piersiach
scen bokserskich, to traktat o rodzinie. Co nas tak naprawde tgczy i czy
wspélnota krwi determinuje nas tak mocno, jak myslimy? Milczenie
wreszcie porusza niezwykle trudny temat wiernosci wierze. Co stanowi
istote wiary? Kiedy sie jej tak naprawde wypieramy, w zewnetrznym
akcie czy raczej zaprzeczeniu zasad konstytuujgcych nasze zycie. Ale te
pytania nie wybrzmiaty tak mocno i nie bytby tak niepokojgce, gdyby
nie Swietny warsztat filmowy. Ostatecznie idziemy do kina obejrze¢
dobrg historie.

Ta znajomos$¢ rzemiosta to tez powidok ,starego swiata”,
podobnie jak katolicyzm?

Pyta sie pan o wloskie korzenie?

Nie tylko, o ,europejskos$¢” w szerokim rozumieniu.

Niewatpliwie tak. Wtoska imigracja zmienita nie tylko nawyki
zywieniowe Amerykanow, ale i ich samopostrzeganie w kulturze, dzieki
zanurzeniu w dorobku cywilizacji antycznej oraz chrzescijanskiej. Nie
byta to droga tatwa, o czym mozemy sie przekonac z dokumentu
Italianamerican w rezyserii Scorsese. Ale uméwmy sie, Hollywood
stworzyli emigranci, przede wszystkim Zydzi z terenéw dawnej
Rzeczypospolitej. Im tez nie byto tatwo. A dzieki twércom o whoskich
korzeniach, jak Scorsese czy Coppola, Swiadomos$¢ etnicznej
réznorodnosci stala sie jednym z gtéwnych tematéw amerykanskiej
kinematografii. Dzieki nim przedstawiciele innych mniejszosci mogli
poczu¢ dume z wiasnej tozsamosci, z innosci, ktéra nie musi wchodzié¢



w konflikt z tozsamoscig paristwowg. Wcze$niej bowiem ta
roznorodnos¢ bylta starannie ukrywana badZ pokazywana niezwykle
stereotypowo.

Mozna by powiedzie¢, ze nieobecnos¢ tego tematu byla funkcjg
presji asymilacyjnej, ktora ostatecznie rodzila frustracje w
spolecznosci imigranckiej. I cos z tego rozczarowania nowym
krajem czy brakiem zadomowienia w nim zostalo w bohaterach
Scorsese.

Jako osoba, ktéra spedzita czes$¢ swojego zycia za granicg, wie pan, ze
bedgc migrantem nigdy nie sposéb poczu¢ sie w nowym miejscu u
siebie. Zresztg nawet mieszkajgc w jednym miejscu od pokolen tez
mozna czuc sie obco. [Smiech] Wydaje mi sie jednak, ze sprowadzenie
sprawy do kwestii krzyzujgcych sie czy raczej naktadajgcych sie
tozsamosci znow bytoby uproszczeniem. Scorsese jest przede
wszystkim zainteresowany cztowiekiem, bolesnymi doswiadczeniami,
ktére go uksztattowaly, peknieciami, ktore nas formuja.

Romantyczna poetyka niedoskonalosci.

Wszyscy jesteSmy po trosze dzie¢mi romantyzmu.

Wszyscy rowniez funkcjonujemy w $wiecie kapitalistycznym. Gdy
Scorsese debiutowal nie bylo to jeszcze takie oczywiste, ale juz
wtedy dos¢ krytycznie pokazywal realia amerykanskiego zZycia.

Scorsese rozprawiat sie nie tylko z kapitalizmem jako takim, zeby
przywotac tu chocby Wilka z Wall Street, ale tez ze sprzezeniem
systemu gospodarczego z politycznym, co widac¢ juz w Taksowkarzu. Nie
robit tego z pozycji lewicowych, bylby w tym zupeinie nieprzekonujgcy
jako osoba dobrze osadzona w amerykanskiej elicie. Scorsese jest tu
blizszy spotecznemu nauczaniu Ko$ciota...

Czy to nie jest pewna przesada?



Nie trzeba siegac daleko. Wspomniany wczes$niej Wilk z Wall Street jest
przeciez klasycznym moralitetem. Scorsese ujawnia dziatanie struktur
zta, ktére powoduja, ze dobra materialne roztozone sie nie tylko
nierbwnomiernie, ale wrecz w sposéb niesprawiedliwy, co z kolei
sprawia, ze wypaczajg sie etyczne fundamenty catego systemu. Jesli
zaréwno mozliwosci, jak i oczekiwania wiekszos$ci ludzi sg ograniczane
przez wspotczesny kapitalizm, to musi doj$¢ do przesilenia, acz nie o
charakterze rewolucyjnym. Blizszy bytby tu biblijny obraz wypedzenia
przekupniow ze §wigtyni przez Chrystusa. Nie sposéb dotrze¢ do spraw
naprawde istotnych, jesli wszystko podlega ekonomizacji, jesli nasze
dziatania bedg kolejnymi projektami do zrealizowania, na ktére musimy
znaleZ¢ fundusze, nie wazne jakim kosztem. Scorsese postuguje sie
systemem wartosci i norm etycznych oraz estetycznych dawnej
Christianitas i przyktada je do prozaicznych realiow wspotczesnej
Ameryki.

Brzmi ,,szekspirowsko”.

Wszyscy znamy ten greps: ,,gdyby Szekspir zyt dzisiaj, to robitby filmy”.
Moze takie jak Scorsese, a moze nie. Z pewnoscig stawiatby te same,
najwazniejsze pytania.



