Zofia Weiss: Der Kuss. Pocatunek

Lek byt uczuciem, ktére weszto w struktury myslenia konca wieku, a
szczegblng jego projekcje odnajdujemy w rozwazaniach wzajemnych
relacji ptci. Strach, ktory odczytywany jest w podtekscie ,Pocatunku”
Muncha, jest rowniez obecny w malarstwie Weissa, szczegdlnie w

okresie zauroczenia Przybyszewskim - pisata Zofia Weiss.

.Dla artysty-wybranca - pisat Przybyszewski - mitos¢ to bolesna,
petna trwogi Swiadomos<¢ nieznanej, strasznej sity, ktéra dwie dusze
rzuca na siebie i pragnie je zla¢ w jedno, to intensywne cierpienie,
w ktorym dusza sie tamie, bo czynu Nowego Testamentu, czynu
tego stopienia sie w jedno, czynu absolutnego androgynizmu
dokonac¢ nie moze. Dla takiego artysty mitosc to niestychana
Swiadomosc strasznej jakiejs gtebi, przeczucie jakiegos
odchtannego dna w duszy, na ktérym zycie tysigca generacji sie
przelewa..."[1]

Przybyszewski odnalazt tego ,artyste-wybranca” w licznym i
zréznicowanym sSwiecie artystycznym Berlina. W grudniu 1893 roku
zobaczyt wystawione w specjalnie wynajetych pomieszczeniach
przy ulicy Unter den Linden 19 obrazy Edwarda Muncha nalezgce
do Fryzu zycia[2]. Rok wczesniej norweski malarz, jako gosc¢ Berlin
Kunstverein, przedstawit swoje prace jury a pozniej publicznosci,
wywotujgc powszechny skandal. Dlaczego?

+Wszyscy malarze dotychczasowi byli malarzami zewnetrznego
Swiata - odpowiada Przybyszewski - kazde uczucie, ktére chcieli
przedstawic, ubierali najprzéd w jakgs akcye zewnetrzng, kazdy
nastréj wydobywali posrednio z zewnetrznego otoczenia. Efekt byt
zawsze posredni, za pomocg zewnetrznego Swiata zjawisk
osiggniety. Zjawiska duszy wyrazac przez zewnetrzne zdarzenia -
états d'ames przez états de choses, to byta dotychczasowa
nieprzerwana tradycja, ktdrej kazdy malarz sie trzymat. Z tg tradycjg



Munch stanowczo zerwat (...). Maluje tak, jak widzie¢ moze tylko
naga indywidualnos¢, ktorej oczy odwrocity sie od Swiata zjawisk i
skierowaty w gtgb wtasnego istnienia”[3].

O Wojciechu Weissie zas$, ktérego Przybyszewski odkryt w Krakowie,
ktory po Munchu i Vigelandzie stat sie trzecim artystg, na temat
ktorego bogato ilustrowany esej pojawit sie w ,Zyciu”, Stanistaw
Lack pisat - ,,Pan Weiss posiadt wtasnie tg dziwng sztuke
bezinteresownosci absolutnej, sztuke znikania poza tem, co
przedstawia. Nie jest to jednak ,ucieczka przed sobg samym”, lecz
wyzwolenie sie z pod panowania wszelakich powag, chociazby one
nawet - i przede wszystkim - przyoblekaty sie w szate wtasnego
ja"l4l.

W roku 1892 i okoto 1900 zostajg namalowane przez Muncha i
Weissa dwa obrazy, dwa Pocafunki, ktorych niezwykte
pokrewienstwo formalne i ideowe, prowokuje do gtebszej
refleksji[5].

Tak Munch jak i Weiss, ztgczong w pocatunku pare sytuuje w
prawym dolnym rogu kompozycji i poddaje dynamice skierowanej
ku lewej stronie obrazu. Uktad postaci wzgledem tta, jak rowniez
proporcje ptdtna w obu obrazach wydajg sie by¢ bardzo zblizone.

,Dla artysty-wybranca mitos¢ to Swiadomos¢ nieznanej strasznej
sity, ktéra dwie dusze rzuca na siebie...” (Przybyszewski). Tak wiec
na obrazach tych mezczyzna i kobieta przylgneli do siebie, a artysta
odkryt Swiatu swoje wtasne zatracenie. Munch stopit w jedng
sylwete dwie ptci przeciwne, potgczyt je w ciemnych brgzach
ubrania, ujgt wspdlnym konturem, stezajgc emanacje napiecia
emocjonalnego w grube linie ponad gtowami. Czerwony pasek
wykanczajgcy suknie wokédt szyi i rekawa to granica wyodrebniajgca
strone kobiety w tym monochromatycznym zespoleniu.

Weiss jest bardziej narracyjny. Charakterystyka twarzy zostaje w
znacznym stopniu zachowana. Sam gest zblizenia jest bardziej
ruchem niz trwaniem. Czarny stréj mezczyzny i biata bluzka kobiety,



jak biato-czarne klawisze fortepianu, harmonizujg dwa
przeciwstawne bieguny, dwa odrebne Swiaty, ktore w tym gescie
przemieniajg sie w jednosc.

W tle obu Pocatunkdw Swiat realny zderza sie z czysto
symbolicznym komentarzem. Moment zblizenia i absolutnej
jednosci, staje sie rownoczesnie momentem tworzenia. W
najciemniejszej strefie obrazu Muncha pojawiajg sie z trudem
rozpoznawane formy embriona oraz plemnikéw, zwiastujgce
potencjalng mozliwos¢ kreacji nowego zycia. Natomiast Weiss
wytania z chaosu szkicowej kreski cztowieka, cztowieka nagiego,
klasycznie doskonatego, jakby w momencie tym powtdrzone
zostato biblijne ,Stan sie”.

Czy Weiss znat obraz Muncha? Na to pytanie nie znajdziemy
prawdopodobnie odpowiedzi. Okres dzielgcy powstanie obu dziet,
to krotki pobyt w Berlinie polskiego artysty (1896), rozpoczecie
wspotpracy z Przybyszewskim na tamach ,Zycia” (1898-1900) i
stypendialne pobyty w Paryzu (1897, 1899, 1900). Sladéw Muncha w
zadnej korespondencji ani wspomnieniach nie odnajdujemy. Czy
znat go wiec jedynie poprzez interpretacje Przybyszewskiego i jego
niewielkg kolekcje, a natrafiajgc na jego obrazy w galeriach, swe
wrazenia zamykat jedynie w dzietach plastycznych?

Kiedy przyjezdza w ramach stypendialnej wycieczki po Europie po
raz pierwszy do Berlina w 1896 roku, a wiec w dwa lata po
,0dkryciu” tam Muncha przez Przybyszewskiego, nie wydaje sie by¢
jeszcze na tyle artystycznie uksztattowanym, by odnalez¢ grupe
bohemy berlinskiej. W listach do rodzicéw pisze: ,Wczoraj
zwiedzaliSmy tegoroczny salon, olbrzymia ilos¢ obrazow, lecz nie
odniostem takiego wrazenia, jakiego sie spodziewatem”. | na inne;
karcie: ,Berlin, olbrzymie miasto, o ktérym krakowianie nie majg
pojecia. Wystawa przepyszna (dot. prawdopodobnie Swiatowej
Wystawy Przemystowej - przyp. autora)”. Po zwiedzeniu muzedw
Wroctawia, Drezna, Wiednia i Budapesztu, odnotowuje jedynie z
Wiednia Rejtana Matejki, ktéry ,znacznie sie wyrdznia z szarego
ttumu malarzy niemieckich, bardzo mnie cieszyto - pisze - widzgc
duzo patrzgcych i podziwiajgcych naszego majstra”[6].



Zaréwno tradycje historyczne, ktore kultywowano w domu
rodzinnym, jak i pierwszy piecioletni etap edukacji artystycznej w
Krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, wptynety na taki wtasnie
selektywny wybér. Niemniej jednak rok ten musiat stanowic
moment przetomowy w ksztattowaniu sie artystycznym Weissa, a
wyjazd do Paryza, ktéry miat miejsce w 1897 roku, wyzwolit juz
zupetnie nowy temperament. Bedzie wiec mogt Stanistaw Lack
napisac o ,artyscie niezwyktym, ktéry jakas szczegdlng
wtasciwoscia, na pierwszy rzut oka irytujgcg, nowg, uderzy nas
nagle, tamigc na pozor wszystko, co byto, jakkolwiek wiemy, ze to
niezniszczalne i nieSmiertelne..."[7]

W listopadzie 1898 roku Przybyszewski rozpoczyna w ,Zyciu” swa
publikacje pod wspdlnym tytutem ,Na drogach duszy”, poswiecong
Edwardowi Munchowi i Gustawowi Vigelandowi. Tekst dotyczgcy
Muncha stanowit swobodne ttumaczenie eseju, ktdéry pojawit sie po
jego wystawie w berlinskim ,Neue Deutsche Rundschau” i
przedrukowany zostat w zbiorowej publikacji ksigzkowej ,,Das Werk
des Edward Munch"[8]. Tekst polski gubi opis obrazu Der Kuss. Mgt
wiec by¢ znanym Weissowi jedynie z wersji niemieckiej, poprzez
ksigzke, ktora zachowata sie w jego ksiegozbiorze[9].

Przeniesienie ikonograficznego motywu w sfere zapisu literackiego
jest wyrazne w wielu utworach pisarza, ktérymi zyto 6wczesne
Srodowisko. Sam Przybyszewski jednak naprowadza naszg uwage
na opowiadanie ,De profundis”[10], poprzez zamowienie do niego
u Weissa ilustracji. Godnym podkres$lenia jest rowniez fakt, iz
pojawia sie ono w numerze ,Zycia” z 1 stycznia 1900 roku o
zwiekszonej objetosci, ktory byt specjalnie poswiecony tworczosci
Weissa i ktory obok tekstu Lacka, prezentowat 12 prac artysty.

.De profundis” otwiera ilustracja Wiosna przedstawiajgca nagg pare
spleciong w pocatunku na tle bedgcego w oddaleniu miasta.

Postacie uciete do pasa kadrem obrazu intensywnie zarysowujg sie
w obrebie pierwszego planu. Wrazenie, jakie mozemy odebrac z
czarno-biatej reprodukcji (miejsce przechowania obrazu nieznane),



stawiajg te kompozycje w antynomii do dwoéch pozostatych,
towarzyszgcych tekstowi. Tutaj tytut Wiosna ma charakter
faunicznego przebudzenia natury i wykazuje niewiele zwigzkéw z
nastrojem tekstu. ,De profundis” bowiem to opowiadanie o
mrocznej, kazirodczej mitosci, gdzie zageszczona atmosfera
ttumionej i wszechogarniajgcej erotyki prowadzi do samozatracenia
i w efekcie zagtady bohaterdw.

Rysunek bedacy ilustracjg Il, przedstawia réwniez pare ztgczong
pocatunkiem, ale juz nie fauniczng w swej wiosennej nagosci, lecz
mezczyzne i kobiete z rzeczywistego Swiata, przygietych porywem
namietnosci. W koncu ilustracja Il utrzymana w podobne;
konwencji nerwowego szkicu, przedstawia trzy zatracajgce sie w
tancu pary, w pocatunkach, spychane gwattownym wirem ku
krawedzi kompozycji. Zas w tekscie obok czytamy: ,Rece ich splotty
sie, cos rzucito ich na siebie. Przepadli, gineli w tej gtuchej, niemej
chuci krwi. Na oslep rzucili sie w wiry i zatory rozplenionej ekstazy
lubiezy"[11].

Na powinowactwo kompozycji Weissa z literackim obrazowaniem
Przybyszewskiego wskazuje wiele kolejnych fragmentow, z ktorych
przytoczmy jeszcze ten: | nagle rzucita sie na niego, zarzucita
ramiona na jego szyje - wyprezyt sie, chciat jg od siebie oderwac,
ale w kurczowym uscisku zawista na jego piersi (...). Pociemniato
mu w oczach, na oslep rzucit sie w to piekto szczescia i grozy[12].

Narracja Przybyszewskiego byta niezwykle sugestywna, a jej
wzajemne dopetnianie sie z twdrczoscig Weissa wielokrotnie juz
zostato poruszone[13].

Obraz Weissa Pocatunek chciatoby sie datowac po tym tekscie, gdyz
jego wczesniejsze powstanie bytoby zapewne przez
Przybyszewskiego zauwazone i wykorzystane w ,,Zyciu”.

Wydaje sie réwniez, ze byt on konsekwencjg doswiadczen
paryskich, niosgcych w sobie wyzwolenie z utrwalonych struktur
myslenia i projekcje przetamywujgcych sie konwencji



obyczajowych. Temat ,pocatunku” w twérczosci Muncha z
podobnych zrédet sie wywodzi. Bedac realizowany pierwotnie jako
impresjonistyczny zapis sceny we wnetrzu, dopiero w kolejnych
wersjach nabierze gtebokiego, symbolicznego znaczenia[14].

W obrazie uwazanym za najwczesniejszg wersje (1) (ol. pi. 72x64,
1891-92, Muzeum Muncha, Oslo) i przedstawiajgcym wnetrze
pokoju z oknem przestonietym firanka, i stojgcym obok krzestem,
postacie ludzkie znajdujg sie przy $cianie po lewej stronie.
Malowane pod Swiatto, zlewajg sie w zacieniong, jednorodng
sylwete. Przeciwstawienie sfery jasnosci, czyli zewnetrza i sfery
cienia - wnetrza pokoju, podkresla intymnos¢ Swiata prywatnego,
wrazenie izolacji w zamknietej przestrzeni. W kolejnych wersjach
tematu (obrazy z Nasionalgalleriet, Oslo), spleciona w pocatunku
para zostaje przesunieta ku prawej krawedzi, okno zblizone do
pierwszego planu i cato$¢ kompozycji wsparta na dwoch zbieznych
diagonalach. Stad jakby skosne uchylenie postaci od prawego
dolnego rogu, co utrzymane zostato w Pocatunku (Ill) (nas
szczegOlnie interesujgcym), i jakby powtdérzone w kompozycji
Weissa. Pocatunek (11B) jest wersjg nokturnowg ze sztucznym
Swiattem ulicy i nastrojem spotegowanym przez sylwete cyprysa
jawigcego sie w kadrze okna. Cyprys kojarzony z melancholig
Smierci postrzegany jest réwniez jako symbol falliczny[15].
Syntetyzujgc coraz bardziej temat, nadajgc mu réwnoczesnie coraz
gtebszy wymiar symboliczny, Munch dochodzi do pokazanego na
wystawie berlinskiej Pocatunku (IIl).

To w tym obrazie wtasnie Przybyszewski ujrzat ,dwie ludzkie
postacie, ktérych twarze wtopity sie w siebie. Brak tu jakiegokolwiek
mozliwego do rozpoznania indywidualnego rysu, widac tylko to
stopienie sie twarzy, niby ogromne ucho, co stato sie gtuchym w lej
ekstazie krwi, niby katuza ptynnego ciata - i jest w tym niewatpliwie
co$ odrazajgcego. Jednakze len rodzaj symbolizowania jest
niezwykty. Ta wielka zarliwo$¢ pocatunku, ta straszliwa potega
ptciowej, bolesnie spragnionej tesknoty, to znikanie Swiadomosci
osobowosci, to stopienie sie dwoch nagich indywidualnosci zostato
tak prawdziwie oddane, ze wykracza juz poza te odrazajaca
niezwyktosc"[16].



Podkreslane jest, iz esej ten miat fundamentalny wptyw na dalsze
formowanie sie artystyczne Muncha, ze uswiadomit on niejako
malarzowi istote jego wtasnych dziel i poszukiwan. Mozna
powiedzie(, iz ,dointerpretowat on” te dzieta w przekazie
werbalnym. Utrwalit w ten spos6b w Swiadomosci odbiorcow
pewien schemat odczytywania malarstwa Muncha, a schemat ten
stat sie klasyczng bazg réwniez dla profesjonalnych badaczy. | nie
sposob tutaj oddzieli¢ tak zblizonych temperamentow tworczych,
ktére wzajemnie sie pobudzaty. Jeden z badaczy napisat o tym
okresie: Byt to najbardziej literacki okres Muncha, kiedy poszukiwat
sposobu wyrazenia swej filozofii zyciowej, wypracowywane;
podczas nie konczgcych sie rozmow z Przybyszewskim”[17].

O Przybyszewskim za$ czytamy: ,Esej o Munchu byt wiec nie tylko
analizg dziet norweskiego malarza, lecz réwniez wazng wypowiedzig
programowg, swego rodzaju autointerpretacjg wtasnej tworczosci”.
W szkicu o Munchu sformutowat Przybyszewski expressis verbis
wtasng koncepcje «nowej sztuki», opartej na «psychicznym
naturalizmie», sztuki bedgcej bezposrednig prezentacjg proceséw
duchowych, tak jak postrzegane i przezywane sg przez «nagg
indywidualnos¢é»"[18].

Pojawiac sie wiec moze pytanie, na ile korzysta¢ powinnismy z
komentarza pisanego, na ile postrzeganie tworczosci artystow przez
ten pryzmat moze kierowac nas ku obiektywizacji sgdéw. Hans
Georg Gadamer w swojej teorii doSwiadczania sztuki twierdzi, iz
sztuka ,najwtasciwiej doswiadczana jest przez odbiorcéw (...). W
odbiorcach podnosi sie do swej doskonatosci”. Z perspektywy
odbiorcéw bowiem dopetnia sie dopiero ztozony obraz catosci
znaczen[19]. Gadamerowska hermeneutyke w tym punkcie mozemy
zderzy(C z teorig sztuki Maxa Dvoraka, ktéry twierdzi, iz jest ona
koniecznym produktem swego czasu i ludzi, ktérzy jg tworzyli.
Pocatunki Muncha i Weissa sg owym dokumentem epoki, w ktorym
czas przetomu wiekdw i ludzie odbili swoje wyraZzne pietno, zas
doswiadczenie odbiorcow wzbogacito zapis znaczen.



Metoda subiektywnego opisu szczegdlnie eksponowana byta w tym
okresie i automatycznie nieomal wchodzita jako sktadowa mitu
budowanego i utrwalanego wokét artysty. Znamiennym i nieomal
akademickim przyktadem jest odczytanie przez ). K. Huysmansa
pasteli Kgpigce sie Degasa, jako przejawu skrajnego mizogynizmu.
Podobnie w wypadku interpretacji dziet Muncha owo
mizogynislyczne przestanie zawarte zostato u dwoch najbardzie;
mitotwdrczych autoréw: Przybyszewskiego i Strindberga. Strindberg
bowiem po zobaczeniu Pocatunku w 1896 roku w Paryzu, wsréd
innych obrazéw Muncha w galerii ,,L’Art Nouveau”, napisat na
tamach ,La Revue Blanche”:

.Pocatunek. Potgczenie dwdch istot, z ktorych mniejsza,
uksztattowana jak karp, wydaje sie by¢ w momencie pozerania
wiekszej, tak jak czyni to zazwyczaj robactwo, mikroby, wampiry i
kobiety. Lub inaczej: Mezczyzna daje stwarzajac iluzje, iz kobieta
daje w zamian. Mezczyzna blaga o przywilej oddawania swej duszy,
swej krwi, swej wolnosci, swego wytchnienia, swego zbawienia
wiecznego, za co, w zamian za rado$¢ oddawania swej krwi, swej
wolnosci, swego wytchniania, swego wiekuistego zbawienia”[20].

Przechodzac wiec do interpretacji Pocatunkéw musimy miec
Swiadomos(, iz jej schemat stworzony przez tych dwoch autoréw
jest ciggle obowigzujgcym i dominujgcym. Oparty jest on na
schopenhauerowskiej teorii Geschlechtstrieb - popedu ptciowego
pojetego jako kosmiczny zywiot niszczgcy indywiduum dla
zachowania gatunku.

Obraz Muncha nazywano tryptykiem lekow: ,Po lewej okno, ze
swoim ostrym wcieciem w Swiatto i przestrzen, kontrastuje z
ptaskoscig otaczajgcej Sciany i miekkg ostaniajgcg mrocznoscia
wnetrza. Okno, Swiatto i przestrzen, to destruktywne zagrozenia,
przed ktérymi postacie chronione sg ciezkimi obudowujgcymi ich
sylwety konturami, emanujgcymi z nich ,liniami - obrony”,
stanowigcymi rodzaj poduszki przeciwko bezposredniemu
kontaktowi z otoczeniem.



W centrum obrazu obejmujgce sie postacie wyrazajg wzajemng
trwoge przed zatraceniem sie jednej indywidualnosci w drugiej.
Kulminacje strachu odnajdujemy na prawo od postaci; to prawe
skrzydto tego ,tryptyku lekdw”, mroczna, ptaska przestrzen, w ktérej
sylwetka kobiety nie jest juz chroniona ostaniajgcym konturem, lecz
przenosi jej kolorystyke. W tej przestrzeni wtasnie pojawiajg sie
czerwone formy plemnikow, a w gérze obrazu niedookreslona
czerwona forma embrionu. | tu raz jeszcze obecnos$c¢ ,innego”
cztowieka zaczyna stanowic zagrozenie..."[21]

Lek byt uczuciem, ktére weszto w struktury myslenia korica wieku, a
szczegolng jego projekcje odnajdujemy w rozwazaniach
wzajemnych relacji ptci. | wydaje sie, iz nie byto to uczucie jedynie
elitarne, przeznaczone dla jednostek gtebiej odczuwajgcych
rzeczywistos¢, dla artystow-wybrancow, ale wyrosto z szerokiego
kontekstu kryzysu kultury zachodniej. W filozofii Schopenhauera i
jego kontynuatoréw, mitos¢ potwierdza ontologiczne wyobcowanie
jednostki jest uczuciem niosgcym w sobie destrukcje, | niszczagcym
indywidualnos¢. Koncepcja natury pozerajgcej ,natura
devorans”[22] opiera sie 0 pojmowanie kobiety jako ,emisariuszki
Slepej woli zycia”, dezintegrujgcej osobowos¢ mezczyzny. Strach,
ktory odczytywany jest w podtekscie Pocatunku Muncha, znajduje
swoje dalsze projekcje w obrazach nalezgcych do cyklu Fryz zycia.
Jest on réwniez obecny w malarstwie Weissa, szczegblnie w okresie
zauroczenia Przybyszewskim. Wtedy to zostaje namalowany miedzy
innymi obraz Pokusa, obraz poswiecony mtodzienczemu
dojrzewaniu, gdzie uczucie przerazenia walczy z wyzwaniem
rzuconym przez rozbudzajacg sie fizjologie.

.Na pierwszym planie ptétna dwie postacie: na prawo od widza
naga dziewczyna, ktdra tesknie wycigga usta do mtodego chtopca.
On odwrdcit sie od niej przerazony, zacisngt uszy rekami, skurczyt
sie w sobie, oslept, lecz nie moze pozby(¢ sie z wyobrazni tego
ttumu par mitosnych, ktérych usciski ging w dalekiej mgle
purpurowej, zalewajgcej krwawg plamg caty widnokrag (...). Nie
wiedzie¢ co bardziej go odpedza: «obawa grzechu czy lek i trwoga
przed prochem»"[23].



Zardéwno dzieta plastyczne, jak i towarzyszgce im komentarze
krytyczne w oczywisty sposdb ewokujg mizogynistyczne
nastawienie. Kobieta, ktéra z wielowiekowej tradycji ulegtosci
wychodzi na pozycje partnerstwa lub agresywnej dominacji,
zaczyna wywotywac¢ w mezczyznie poczucie leku. Schopenhauer, a
za nim Weininger, Hartman, Nietzsche, Strindberg, Totstoj i cata
wtasciwie meska generacja konczacego sie wieku, tworzy koncepcje
mitoSci mobilizujgcg do obsesyjnej obrony przed kobieta.
Zagrozona meska swiadomos¢ rodzi wizje, w ktorych stany tekowo-
pragnieniowe przybierajg postac kobiety pozgdanej, zwiastujgcego
zagtade demona (patrz Wampir Muncha, Wampir Weissa). To
Strindberg odnalazt w Pocatunku 6w moment krwiozerczego
pochtoniecia mezczyzny ,co jest w zwyczaju robactwa, mikrobow,
wampiréw i kobiet”.

Czesto zagtada ptci przeciwnej tgczona jest z mitem androgyne.
Oprocz funkcji destruktywnej mit ten uprawomocnia jednak pewne
tendencje kreatywne, przejawiajgce sie w ucieleSnieniu czgstki
duszy, wytonieniu kochanki z gtebi wtasnego wnetrza24. Ztgczenie
przez obu artystow kobiety i mezczyzny pocatunkiem, ktory rowniez
w sferze czysto formalnej zatraca ich obustronng indywidualnos¢,
ktéry dwie postaci zlewa w katuze stopionego ciata (Przybyszewski)
- pocatunkiem, ktory ewokuje moment powrotu do utracone;
prajedni, do stanu androgynicznego.

Siegajac po greckg etymologie stowa odczytujemy go jako ander-
andros - mezczyzna i gyne-gynaicos - kobieta. Opowiesc
Arystofanesa, ktérg zawiera ,Uczta” Platona dotyczy dwoch wiecznie
poszukujgcych sie potdwek, mistycznego odnalezienia sie
kochankow. Mit ten odzyt z niezwyktg intensywnoscig w koricu
wieku XIX jako kompensacja zachwianych dotychczasowych
struktur Swiadomosciowych.

W koncu epoki ta symbolika powtérnej syntezy zaczyna wypierac
destruktywne tendencje katastrofizmu; pojmowanie mitosci, jako
aktu zagtady totalnej, przybiera forme dgzenia ku androgyniczne;
.Awoj-jedni” (Stefan Kisielewski). Urzeczywistnienie mitu wchodzi w
wymiar reakcji pozytywnej, akceptujgcej partnerskie pozycje obu



stron. To Strindberg napisze: ,Pragne powiedzie¢, ze nowa
rzeczywistos¢, jaka powstanie z instytucji matzenskiej, bedzie
konglomeratem mezczyzny i kobiety: nowa rzeczywistos¢, w ktorej
zrzekng sie oni swej osobowosci; jednos$¢ w wielosci, zeby uzy¢
znanego wyrazenia ,hommefemme”[25].

Tego typu koncepcje rozwijane byty przez myslicieli juz wczesniej, a
w jednym z tekstow z potowy wiekdw czytamy o idei platonskie;
androgyne, ktérej realizacja mozliwa jest jedynie w zwigzku kobiety
i mezczyzny: ,Z punktu widzenia inteligencji i Swiadomosci, a takze
z punktu widzenia ciata, mezczyzna i kobieta tworzg jedng catosc,
jedng istote w dwdch osobach, jeden prawdziwy organizm”[26].

Podejmujgc préby androgynicznej interpretacji bogatych w watki
znaczeniowe dziel Muncha czy Weissa podejmujemy ryzyko
uproszczonego rozumienia i wykorzystania mitu, niemniej jednak
bazujgc na ustawicznym przywotywaniu go w tworczosci
Przybyszewskiego (m.in. ,Androgyne”, ,Reguiem aeternam”), jak
réwniez u innych wspotczesnych, takg interpretacje uzna¢ mozemy
za uprawniona.

Podteksty wywodzace sie z tradycji klasycznej naktadajg sie
nierozerwalnie na Zrddta tradycji chrzescijanskiej. Przybyszewski w
bluznierczy sposéb rozpoczat swg powiesc , Totenmesse”
transponujgc poczatek Ewangelii Sw. Jana: ,Na poczatku byto
Stowo, a Stowo byto u Boga i Bogiem byto Stowo” na wtasng wizje
stworzenia: ,Na poczatku byta chu¢. Nic précz niej, a wszystko z
niej"[27]. Targat nim jednak ustawiczny niepokdj, ktéry zaowocowat
stowami:

A jesli BOg, rzeczywiscie istnieje. Jezeli dusza rzeczywiscie
nieSmiertelna, a w jednym kosciele katolickim mozna
naprawde osiggnac zbawienie? Ale brak mi wiary, wiary,
wiary.

Wiara w Charcota i w boskie dopuszczenie przy opetaniu.



Wiara w Kanta - Laplaca i Darwina, a rownoczesnie w
stworzenie Swiata w siedmiu dniach.

Wiara w béstwo Chrystusa i w bluZnierstwa Straussa lub
Renana.

Wiara w niepokalane poczecie Marii Panny

i w najpierwotniejsze fakta embriologii.

Nie! to nie da sie potgczyc!

Nie ma ratunku!28

Przybyszewski balansuje caty czas jakby na krawedzi rozdzielajgcej
Swiat materialny od Swiata duchowego; bedac spetanym przez
zmysty — poszukuje mistycznego dla nich usprawiedliwienia.
Obezwtadniony przez burzacy dotychczasowe prawdy scjentyzm
podejmuje, bedgce na granicy herezji, proby sakralizacji filozofii.
Piszgc o Munchu, jako o artyscie-wybrancu bedgcym we wiadztwie
mitosci, opiera sie mimowolnie o Nowy Testament, wyrazajgc
niemoznos¢ stowami ,bo czynu Nowego Testamentu, czynu tego
stopienia sie w jedno, czynu absolutnego androgynizmu dokonac¢
nie moze”.

Powotuje sie w ten sposdb na stowa Ewangelii Sw. Mateusza:
,£3Cz3 sie z sobg tak Scisle, ze stajg sie jednym ciatem” (Mt 19 i Mk
10), a w nich na Ksiege Rodzaju, w ktérej przekroczenie granicy
samotnosci cztowieka dokonuje sie w Snie genezyjskim poprzez
wytonienie kobiety z ciata mezczyzny.

To uporczywe nawigzywanie do teologii ptci wypetniajgcej
antropologiczng rzeczywistosc¢ ludzkiego ciata, znajduje realizacje,
obok dostownosci Madonny, w Der Kuss Muncha i w Pocatunku



Weissa.

Wiaczony w tak bogatg game kontekstow, od mizogynistycznego
unicestwienia ku ewangelicznemu aktowi tworzenia, ,pocatunek”
pozostaje nadal w wymiarze podstawowego przezycia erotycznego.
| wiasnie dzieki owej pierwotnosci, dzieki byciu gestem ,,dajgcym
poczatek”, byt tematem artystycznym tak bardzo inspirujgcym, a dla
odbiorcow pozostanie ciggle niewyczerpanym zrodtem nowych
znaczen.

Krakdw, czerwiec-wrzesien 1994

Zofia Weiss

Przedruk za: Totenmesse. Munch-Weiss-Przybyszewski, £. Kossowski
(red.), Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Warszawa 1996.
Publikujemy za uprzejmg zgodg wydawcy.
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