Adam Talarowski: Eter - kilka refleksji po
premierze filmu Krzysztofa Zanussiego

,Eter" to opowie$¢ o demonicznej stronie pragnienia poznania i wiedzy
- poznania, ktére nie jest jednak autoteliczne. Podporzgdkowane jest
bowiem pragnieniu wtadzy, posiadania i zdominowania drugiego
cztowieka i Swiata — pisze Adam Talarowski o najnowszym filmie
Krzysztofa Zanussiego.

21 wrze$nia, w Teatrze Muzycznym w Gdyni, podczas 43. Festiwalu
Filmow Fabularnych miata miejsce premiera filmu ,,Eter”,
wyrezyserowanego przez dwukrotnego laureata Ztotych Lwéw (za
,Barwy Ochronne” i ,,Zycie jako $miertelna choroba przenoszona droga
ptciowg”) Krzysztofa Zanussiego.

Osadzony w niezwyktej, pieczotowicie i z rozmachem wykreowanej
scenerii krainy styku kultur — Galicji ostatnich lat austro-wegierskiej
C.K. monarchii, juz w czasie I wojny Swiatowej, ,,Eter” Krzysztofa
Zanussiego jest reinterpretacjg Faustowskiego mitu. To opowies¢ o
demonicznej stronie pragnienia poznania i wiedzy — poznania, ktére
nie jest jednak autoteliczne, podporzgdkowanego pragnieniu wtadzy,
posiadania i podporzgdkowania drugiego cztowieka i Swiata. Nie jest
przypadkiem, ze twérca odwotujgc sie do mitu Fausta siega do dramatu
Goethego, a nie do podejmujgcej ten problem z innej perspektywy
mysli Foucaulta. Rezyser nie zawahat sie bowiem przed wskazaniem na
role zta ucieleSnionego, ktore — tak naprawde - zniewala tego, kto
chciatby zniewala¢; protagoniste, kwestionujgcego istnienie duszy i
rzeczywistosci niepoddajgcej sie naukowemu badaniu ,,szkietkiem i
okiem” stawia przed pokusg sprzedania duszy.

Narzedziem wtadzy ma by¢ tytutowy ,,eter” — niczym Huxleyowska
soma moggcy uwolni¢ cztowieka od bolu, pozbawiajgc jednoczes$nie
woli. Cho¢ niezwykta aktualno$¢ moze tu tkwi¢ zaréwno w dostownosci
(vide przettumaczony w ostatnich tygodniach ,,Dreamland. Epidemia
opiatéw w USA” Sama Quinonesa ukazujgcy Stany Zjednoczone jako



miejsce, w ktoérym liczba zgondw w wyniku przedawkowania opiatéw
przewyzszyla liczbe ofiar wypadkéw samochodowych), to
rownoczes$nie jakze pojemna moze by¢ to metafora jako komentarz do
stanu kultury i aksjologii pierwszych dekad XXI wieku! Niemniej,
wymowy filmu podporzgdkowanego problematyce wtadzy i wiedzy nie
da sie nie potraktowac rowniez jako rezyserskiej glossy do historii XX-
wieku, natury totalitaryzméw i stojgcego u ich podstaw Zia,
objawiajgcego sie tak w jednostkowych wyborach, jak i zyciu
politycznym i spotecznym.

Najbardziej poruszajg sceny, unaoczniajgce konflikt miedzy
dziedzinami wiary, religii i wiedzy w jej scjentystycznym rozumieniu. Za
przyktad moze postuzyc¢ scena, w ktorej podczas mszy Swietej
uczestniczgcy w egzekucjach zotnierz doznaje pomieszania zmystéw.
Uspokaja go skutecznie nie ksigdz, a dysponujgcy udoskonalanym przez
siebie eterem gtéwny bohater. Widzimy konsekwencje tak powszechnie
dostrzeganego dzi$ wkraczania nauki w domene religii, wraz z
przejeciem wielu mechanizmoéw, tak z poziomu jednostkowego,
psychologicznego, jak i spotecznego.

Na wysokos$ci ambitnego zadania staneli aktorzy. Kreacje Jacka
Poniedziatka i Andrzeja Chyry zdajg sie czerpac z jednej z najwiekszych
rol w historii polskiego kina — demonicznego docenta Szelestowskiego z
»Barw Ochronnych”. Pierwszy z nich wciela sie w przesycong chtodng
racjonalnoscig role lekarza owtadnietego gorgczkows pasjg
prowadzenia badan, drugi zas w ztowieszczego oficera. Uderzajgcy efekt
osiggnieto przez zestawienie tych postaci z prostym i ufnym chtopskim
synem Tarasem, granym przez ukrainskiego aktora Ostapa Vakaliuka.
Atutem filmu - ukazujgcego wszak wielokulturowg Galicje — jest udziat
aktoréw z krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej, niezwykle
przekonujgcych w swych rolach. Nie mozna tez poming¢ oszczednie
wykorzystanej, ale dopetniajgcej wymowy filmu, niepokojgcej
wagnerowskiej muzyki.

Piekny plakat do filmu ukierunkowuje naszg uwage na znaczenie tak
waznego w warsztacie rezysera ,,Struktury Krysztatu” i ,,Iluminacji”
operowania symbolem, tutaj: chociazby bogatg symbolikg motyla,
tradycyjnie symbolizujgcego dusze, odrodzenie, zmartwychwstanie, ale



tez piekno i natchnienie, juz w pierwszych scenach bedgcego jednak dla
gléwnego bohatera, ambitnego lecz wszetecznego lekarza, obiektem
poddanym, dostownie: ,przyszpileniu” — badaniu, klasyfikacji, wtadzy.

W dobie produkcji przescigajgcych sie w dostownych §rodkach wyrazu,
wrecz napawajgcych sie moznoscig jak najbardziej namacalnego,
ekspresyjnego i widowiskowego obcowania z tym, co zte, brzydkie,
szokujgce i drastyczne, atutem filmu jest sposob prowadzania kamery i
samej narracji — nie§pieszny, operujgcy dtugimi scenami i dalekimi
planami odzegnujacy sie od coraz powszechniejszej, napedzanej
mechanizmem z definicji niezaspokajalnej transgresyjnej maniery
epatowania na ekranie nagim okrucienstwem, dosadnos$cig, w swych
r6znych wymiarach, kulturowym, estetycznym i fizjologicznym
pospotu. Jest to zresztg przejaw spéjnosci miedzy formg a trescig filmu;
jak méwi sam rezyser: ,Mam wrazenie, ze seriale i filmy reklamowe tak
czesto naduzywajg zblizen i detali, i tak usilnie probujg sterowac uwaga
widza, ze warto sprébowac robi¢ co§ odwrotnego. Wiem, ze przekora
sama w sobie nie jest cnotg, ale kiedy siegam do bardziej
powsciggliwego jezyka to czuje, ze widz $ledzi uwazniej to, co sie dzieje
na ekranie. Tarantino moze na tym nie zalezeé, bo to, co opowiada, nie
potrzebuje subtelnosci, ale ja w «Eterze» chciatbym, zeby pod
powierzchnig zdarzen widz poczut jakags zagadkowos¢, czyli cien
tajemnicy”. Czy pomimo tego, poprowadzony w ciemnych tonach,
zaréwno fabularnie jak i poprzez operowanie ascetyczng kolorystykg
film, koncentrujgcy sie na ztu i Ztym, pozostawia miejsce na nadzieje,
Swiatto, mito$¢, dobro — a jesli tak, to w czym tkwig? OdpowiedZ na to
pytanie pozostawiamy widzom filmu, ktéry w szerokiej dystrybucji na
ekranach kin zagosci z koricem listopada.



