Adam Talarowski: Kino 2017

Wspoiczesna kinematografia ukazuje réznorodnosé, ktéra warta jest
uwagi odbiorcéw o réznych wrazliwos$ciach i Swiatopoglgdach. Ale
niezwykle czesto kino staje sie tez formg propagowania tresci, wzoréw
zachowan i moralnosci jak najdalszych od idei wyptywajgcych z bardziej
tradycyjnych wizji §wiata — pisze Adam Talarowski w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: Résumé 2017

Od kilku lat kina w Polsce przezywajg staty wzrost zainteresowania. Juz
na poczgtku grudnia wiedzieliSmy, ze rok 2017 jest pod tym wzgledem
rekordowy — do 13.12.2017 tgczna widownia wszystkich filméw w
polskich kinach wyniosta okoto 52,5 mln widzéw, o pét miliona wiecej
niz w calym roku 2016. Z jednej strony, sukcesy frekwencyjne odnoszg
czesto filmy adresowane do publicznosci o niewyrobionym smaku,
nierzadko schlebiajgce najnizszym gustom i popedom, w najlepszym
za$ razie dowodzgce postepujgcej infantylizacji kultury masowej i
triumfu uproszczonych gatunkowych schematéw. W znaczgcym
stopniu za ten stan rzeczy odpowiadajg pelne rozmachu kampanie
marketingowe i polityka dystrybucyjna kinowych multiplekséw. Z
drugiej jednak — na ekranach pojawity sie znakomite filmy polskie
(ws$réd nich wiele wyprodukowanych z udziatem §rodkéw Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej), reprezentujgce kinematografie europejska i
péinocnoamerykanskg, ale rowniez coraz czeSciej takze produkcje z
innych kontynentéw — Ameryki Potudniowej: Swietne propozycje
argentynskie (,Honorowy Obywatel”, z pierwszoplanowg rolg Oscara
Martineza znanego z ,, Dzikich Historii”), brazylijskie (,,Aquarius”),
meksykanskie (,,Soy Nero”, zesztoroczna ,,Zlota Klatka”) czy z Azji
(nie tylko majgce swojg dobrg marke w Europie kinematografie japoriska
i iraniska, ale tez cho¢by singapurski ,,Praktykant”). Ta r6znorodnosé,
ktérg zawdzieczamy dystrybutorom nastawionym na prezentowanie
polskiej widowni ambitniejszego, niekomercyjnego repertuaru, takim
jak Aurora Films, Against Gravity, Bomba Film czy Gutek Film -
niestety, dostepna czesto jedynie widzom korzystajgcym z mniejszych
kin studyjnych - byta silnym punktem repertuaréw mijajgcego roku.



Sukcesy frekwencyjne
odnosza czesto filmy
adresowane do publicznosci o
niewyrobionym smaku,
nierzadko schlebiajgce
najnizszym gustom i
popedom, w najlepszym zas
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Rozpoczynajgc wiec
od oceny
subiektywnej,
nadzwyczaj udany
byt w polskich kinach
poczatek roku
kalendarzowego. W
styczniu pojawity sie
na ekranach tak
znakomite filmy jak
wioski przebdj

gatunkowych schematow kinowy, obsypana
nagrodami komedia
»,Dobrze sie klamie
w milym
towarzystwie”, argentynski kandydat do Oscara ,,Honorowy
Obywatel”, niemiecki - ,,Toni Erdmann” oraz laureat statuetek za
scenariusz i aktora pierwszoplanowego - ,Manchester By The Sea”.
Wspdlnym mianownikiem pierwszych trzech byto postawienie w tonie
dos¢ lekkim, czasem wrecz komediowym, momentami ironicznym —
waznych problemow i lekéw wspéiczesnosci (cho¢ trudno nie zauwazyé,
ze — uzywajgc popularnego w Internecie sformutowania — sg to czesto
»problemy pierwszego §wiata”). Specyfike wloskiej produkcji (w ktérej
brata udziat polska aktorka, Kasia Smutniak) obrazowo okreslit
recenzent miesiecznika ,, Kino” Michat Piepiérka: ,,Film Paolo
Genovesego jest lekki jak ,,prosecco”, po ktérym na drugi dzien peka
glowa”. Teatralna formuta (zresztg przy zachowaniu jednoSci miejsca,
czasu i akcji) ,,filmu gadanego”, budzgca skojarzenia z innymi tego typu
produkcjami, jak ,,Rzez” Romana Polaniskiego, w bardzo lekkiej formie,
podsuwajgc widzowi kolejne suspensy, czasem wywotujgce gromki
$Smiech widowni, czasem sktaniajgce do gorzkiej refleksji (nierzadko
jedno i drugie naraz) ukazuje w krzywym zwierciadle kryzys relacji we
wspotczesnym Swiecie. Nastawiony bardziej konserwatywnie widz
méglby uciec sie do uproszczonej obserwacji i dostrzec przede
wszystkim zwyrodnienie permisywnego obyczajowo i seksualnie stylu
zycia klasy $redniej sytego Zachodu; do pewnego stopnia trudno
odmowic stusznosci takiemu spojrzeniu, choc¢ nie ulega tez watpliwosci,
ze nie byloby ono zapewne bliskie twércom filmu, a sktonno$¢ do
hipokryzji, obtudy, fatszu i kreowania pozoréw to uniwersalne cechy
natury ludzkiej. W centrum problematyki sitg rzeczy staje tez utrata



prywatnosci we wspétczesnym otoczeniu technologicznym: mediéw
spotecznosciowych, komunikatorow, telefonéw komérkowych (jest to
zresztg temat chetnie podejmowany z rozmaitych perspektyw, w réznej
skali, w r6znej tonacji i z r6zng powagg we wspotczesnym kinie; o ile w
omawianym filmie w ujeciu ,,mikro”, to w skali ,,makro” np. w
amerykanskiej superprodukcji, cho¢ niestety adresowanej wyraznie do
mlodziezowego widza - ,, The Circle. Krag”). We wspomnianej recenzji
zaproponowany zostat marginalnie takze inny kontekst interpretacyjny
— wloskiego arcydzieta czaséw renesansu: ,Dekameronu” Boccaccia. I
rzeczywiscie, mimo odmiennej formuty, wydaje sie, Ze stoi u podtoza
podobna, cho¢ tak odlegta w czasie, wizja antropologiczna; mitostki,
wesote i lekkie Zycie, okraszone cechami wtasciwymi wtoskiemu
temperamentowi, wsréd zbytku i swobodnych obyczajow to anturaz
wspolny wloskiemu renesansowemu dworowi i mieszkaniu
wspotczesnych chirurga plastycznego i psychoterapeutki,
podejmujgcych swych, reprezentujacych rézne zyciowe postawy i
charaktery gosci. Twérce "Dekameronu” uznaje sie czasem za autora
odrzucajgcego refleksje moralng, doktrynalng, ideowa, jego dzieta "sg
czystg narracjg, ktéra sama sobie wystarcza, przyjemnoscia, ktora
znajduje w sobie swg pelnie, a wyrzeka sie wszelkiej uzytecznosci', jak
pisze Natalino Sapegno. Boccaccio, dtugo po napisaniu "Dekameronu’,
w obliczu zblizajgcej sie starosci, przezyt kryzys owocujgcy przemiang
religijng i moralng. Tworcy wtoskiego filmu poprzez zakonczenie
wydajg sie sugerowac, ze z perspektywy widzow katartyczna funkcja
$Smiechu przystuzy sie roztadowaniu ztych emocji kreowanych przez
zycie posrod hipokryzji i wszechobecnych pozoréw, maskujgcych
prawdziwe mysli i pragnienia, przykryte obtudg i przyzwyczajeniem
ludzkie stabosci dalej bedg sktadaty sie na ksztatt Swiata, w ktérym
zyjemy, a powaznych alternatyw dla tego stanu rzeczy - brak.

Réwniez kryzys relacji rodzinnych ukazany na bardzo ciekawym tle
korporacyjnych karier (z uwypuklonym aspektem koniecznej w takich
okolicznosciach maskulinizacji kobiecej tozsamosci) i towarzyszgcego
im hedonistyczno-cynicznego stylu zycia, a nawet problematyki
ekonomicznej kolonizacji ,,dzikiego Wschodu” (w tym wypadku
Rumunii, cho¢ niewiele istotnych zmian wymagatoby ulokowanie
Swiata przedstawionego filmu w Polsce) przez zachodnie koncerny jest
tematem rownie przezabawnego, co gorzkiego ,, Toniego
Erdmanna”. Natomiast "Honorowy Obywatel" to zjadliwie
inteligentny argentynski komediodramat, poruszajgcy uniwersalny



problem statusu artysty (a zwlaszcza artysty, ktéry odniost materialny i
prestizowy sukces - dla bohatera filmu, pisarza, jest nim Nagroda
Nobla) we wspdtczesnym Swiecie, relacji miedzy nim a odbiorcami jego
dzietl, rowniez miedzy rzeczywistoscig i ksztattowang w utworze fikcja.
Z polskiego punktu widzenia niezwykle ciekawe jest ukazanie tej
problematyki przez pryzmat sytuacji tworcy, ktéry swoj kraj opuscit,
ktérego osobowos¢, idee, tworczosc ksztattowane sg w napieciu miedzy
heterogentycznymi warto$ciami, co przektada sie na osobliwy stosunek
artysty do swej matej czy duzej ojczyzny, zwlaszcza, gdy z tej
perspektywy jawi sie mu ona jako ciemnogrodzki zascianek; a tytutem i
prawem swobodnego, imaginatywnego poréwnania mozna wyobrazi¢
sobie Witolda Gombrowicza wracajgcego do rodzinnych Matoszyc w
realiach XXI wieku... Wielkim walorem filmu jest gra aktorska, nie tylko
pierwszoplanowego, tytulowego bohatera, ale r6wniez odtwércow
postaci drugoplanowych i epizodycznych, sktadajgcych sie na obraz
odmalowanej w groteskowy sposdb argentynskiej prowingji.

Na ekranach kin zagoscita na poczatku roku réwniez adaptacja prozy
najwyzszej proby: ,Amerykanskiej Sielanki” Philipa Rotha. Powies¢,
uhonorowana nagrodg Pulitzera za rok 1998, daje obraz rzeczywistosci
lat 50-tych, 60-tych i 70-tych w Stanach Zjednoczonych, dotykajgc
wielu probleméw, zwigzanych z socjo-kulturowymi aspektami
owczesnych proceséw spotecznych — wsréd nich spotecznego awansu
ludzi o zré6znicowanych, imigranckich korzeniach i ich zmagan z
realizacjg american dream, w tym z buntem pokoleniowym ich dzieci
wobec wartoSci reprezentowanych przez rodzicéw, a wszystko to na tle
takich wydarzen jak zamieszki rasowe lat 60-tych i protesty wobec
wojny w Wietnamie. Cho¢ pottoragodzinny debiut Ewana McGregora w
roli rezysera nie doréwnuje gtebig powiesci, bedgcej mistrzowskim,
dociekliwym psychologicznie, niemal epickim freskiem z tych
przetomowych dla Standéw Zjednoczonych lat, to zyskat uznanie
samego Rotha idobrze wrdzy dalszej drodze zawodowej znanego
aktora. Zeszty rok obfitowat zresztg w propozycje tworcéw zza Oceanu
mierzgcych sie z powojennymi dziejami, politycznymi i spotecznymi,
Stanéw Zjednoczonych. Argentynski rezyser Pablo Lorrein przygotowat
biograficzny film o Jacqueline Kennedy (,,Jacky”), dajgc skomplikowany
psychologicznie portret bohaterki zbiorowej wyobrazni Amerykanow
lat 60-tych, a Michael Keaton po sukcesie ,,Birdmana” §wietnie wcielit
sie w role Raya Kroca w filmie ,,McImperium”. Obraz ukazujgcy
powstanie znanej na calym Swiecie amerykanskiej korporacji, staje sie



pretekstem do ukazania we wzajemnym kontrascie, a nawet w
konflikcie, systemdéw wartosci kojarzonych z tradycyjng, protestancka
Amerykg i tych odrzucajgcych obowigzywalno$¢ zasad moralnych w
biznesie. Po zesztorocznych ozywionych dyskusjach dotyczgcych
afroamerykanow w kinie hollywodzkim, tematy zwigzane z ich
powojenng emancypacjg silnie wybrzmialty w réznych gatunkowo
propozycjach. George Clooney zrealizowal scenariusz braci Coenéw,
przywodzgcy na mysl kultowe ,,Fargo”, w filmie ,Suburbicon” w
krzywym zwierciadle ukazujgc statecznych i optywajgcych w dobrobyt
przedstawicieli amerykanskiej biatej klasy Sredniej lat 50-tych jako
opetany rasistowskimi uprzedzeniami, zgdny krwi mottoch,
przemieniajgcy w koszmar zycie spokojnej afroamerykanskiej rodziny
na wyjetych wprost z reklam ptatkéw $niadaniowych przedmieSciach.
Ze sprawnoscig i (wagtpliwym) urokiem dobrze zrealizowanego,
niezniuansowanego filmu propagandowego, ciekawg historie
czarnoskorych kobiet pracujgcych na poczatku lat 60-tych dla NASA w
Wirginii opowiadajg ,,Ukryte dzialania”, nakrecone na podstawie
wydanej rowniez w jezyku polskim ksigzki Margot Lee Shatterly.
Ciekawszg gatunkowo wypowiedzig byt goszczgcy pod koniec roku na
kinowych ekranach dokumentalny esej inspirowany tworczos$cig Jamesa
Baldwina , Nie jestem Twoim murzynem”.

Od strony realizacji Kinowy repertuar
wizualnych mozliwosci uzupetniaty tez
otwieranych przez wowczas inne

historyczng tematyke propo.zy.C]e, W tyfl,l
.. . polskie, jak — dos¢
najwieksze wrazenie w tym

o jednak chtodno
ro’ku wywarfa na mnie jednak przyjety przez
,Smierc¢ Ludwika XIV” krytyke i widownie

(moim zdaniem

niestusznie) ostatni
film Andrzeja Wajdy — ,,Powidoki”, niezwykle ciekawa koprodukcja
polsko-czeska ,,Ja, Olga Hepnerova”, zaprzepaszczajacy szanse
otwierane przez intrygujacg fabute ,Konwaj”, dos¢ rozczarowujgcy
najnowszy film Jana Jakuba Kolskiego na podstawie wtasnej ksigzki —
,Las, 4 rano” i poruszajgcy wazne problemy w anturazu wiasciwym
TVN-owskim serialom i wysokonaktadowym magazynom lifestylowym
»PO prostu przyjazn”. Co symptomatyczne, najwieksze powodzenie
frekwencyjno-finansowe towarzyszyto jednak wowczas amerykanskiej



animacji ,,Sing” z odnoszgcego coroczne komercyjne sukcesy studia
[llumination (tworcy popularnych ,,Minionkéw”), oraz wspartemu
ogromng kampanig promocyjng filmowi producentéw ,, Bogow”, ktérzy
tworzgc ,,Sztuke Kochania” postanowili p6js¢ za ciosem i po
prezentacji dorobku i osobowosci Zbigniewa Religi wzieli na warsztat
inng, charakterystyczng postac czaséw PRL (co w obu przypadkach dato
asumpt do interesujgcego ukazania zaréwno zycia codziennego, takze
na jego styku ze §wiatem wiadzy — coraz odleglejszego pod wieloma
wzgledami mentalnie i materialnie, zwtaszcza dla mtodszego widza) -
Michaline Wistockg. Te dwa najgtosniejsze polskie filmy poczgtku roku
- ,Sztuka Kochania” i ,Powidoki” ukazaty zupelnie r6zny obraz zycia
w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. O ile produkcja o najstynniejszej
polskiej seksuolog wpisuje sie w coraz obszerniejszy nurt ukazywania
kolorowego oblicza PRL-u (cho¢by ,Excentrycy ,czyli po slonecznej
stronie ulicy” Janusza Majewskiego), to ,,Powidoki” sg jednym z kilku
tegorocznych filméw, ukazujgcych ciemne strony polskiej
rzeczywistosci pierwszych lat powojennych. ,Zgoda”, ,, Wyklety”, czy
zesztoroczne ,Niewinne” i ,Historia Roja” pokazujg trend
zwiekszonego zainteresowania tworcow tym trudnym okresem polskiej
historii, stawiajgcym przed zyjacymi wowczas jednostkami niezwykle
skomplikowane problemy moralne. Nie trzeba chyba ttumaczyé¢, jak
znaczgcy moze by¢ wptyw kinematografii na zbiorowg swiadomos¢ i
pamie¢ historyczng. Podziw budzi wktadany przez twércéw wysitek
mozliwie wiernego oddania materialnej strony 6wczesnej
rzeczywistosci, Ow pietyzm jednak nie wyczerpuje przeciez zatozen
pomystodawcéw i realizatoréw tych produkcji, czesto bardzo
wyrazistych. Nie ulegajg watpliwosci apologiczne zatoZenia
towarzyszace (skadingd - mtodym) twércom dwoch wyzej
wymienionych filméw poswieconych Zonierzom Wykletym,
Mieczystawowi Dziemieszkiewiczowi ps. ,,R6j” i J6zefowi Franczakowi
ps. ,Lalek”. ,Powidoki” natomiast sg niezwykle ciekawg prébg
uchwycenia na tasmie filmowej wizji przetomu lat 40-tych i 50-tych
przez tworcéw pamietajgcych ten czas: rezysera Andrzeja Wajde i
scenarzyste Andrzeja Mularczyka. Ostatni film Mistrza, o wyraZnie
antykomunistycznej wymowie, ukazuje atmosfere przyttaczajgcej
propagandy, bute ludzi wladzy czasu stalinizmu, przyczynia sie tez do
przypomnienia postaci Wtadystawa Strzeminskiego (Swietnie
wykreowanego przez Bogustawa Linde), niezwykle interesujgcego
teoretyka sztuki i artyste, zniszczonego przez system, w ktérym
przyszto mu zy¢; cztowieka, przez ktérego przejechat sie walec historii,
ktéry jednak nie poddajac sie, niemal do samego konca dziata z



niezachwiang determinacjg... Na marginesie warto przypomnie¢, ze
film ukazuje jedynie ostatnie 4 lata z Zycia malarza i nie wyczerpuje
bogactwa tresci, jakie oferuje jego biografia: stuzba w armii rosyjskiej w
czasie I wojny §wiatowej, dziatalno$¢ w Zwigzku Radzieckim,
wspottworzenie ruchu awangardowego w Polsce lat 30-tych, perypetie
drugowojenne i skomplikowane relacje z zong, artystkg Katarzyng
Kobro (w tym wzgledzie uzupeinia film znakomity spektakl Teatru
Telewizji w rezyserii Macieja Wojtyszko, rowniez o tytule ,,Powidoki”).
To tragiczne zderzenia ludzkich, jednostkowych losow, aspiracji,
nadziei z grozg wielkiej historii i z nieszcze$ciami, jakie ta ze sobg
niesie, tgczy tez innych bohateréw kina przyblizajgcego tragizm
pierwszych lat po Il wojnie Swiatowej, by¢ moze w szczegblnosci filmu
,Zgoda”. WiezZniowie komunistycznego obozu w Swietochtowicach dla
Niemcéw, Slazakéw i Polakéw ging zmiazdzeni przez tryby historii,
odstaniajgce najciemniejsze strony i namietnosci ludzkiej natury,
rozbudzone przez piekto wojennego i post-wojennego zycia, a film,
skrajnie pesymistyczny w wymowie, zestawia¢ mozna pod wzgledem
sity wyrazu z zeszlorocznym wegierskim laureatem Oscara: ,,Syn
Szawla”.

Cho¢ najgtosniejszym filmem roku osadzonym w realiach II wojny
Swiatowej byla bez watpienia ,Dunkierka” Christophera Nolana, warto
w tym miejscu przypomniec tez inne, zagraniczne produkcje,
niekoniecznie réwnie widowiskowo rekonstruujgce zmagania z pél
bitewnych, opowiadajgce natomiast o trudnym dziedzictwie i
rozliczeniach za zbrodnie tego czasu: niemiecki dramat , Fritz Bauer
kontra panstwo”, ktory wraz z wyswietlanym rok wczesniej na
ekranach polskim kin, znakomitym ,,Labiryntem klamstw”, pokazujg
zmagania ideowych prawnikéw ze spoteczng i instytucjonalng
niechecig do rozliczen w Niemczech drugiej potowy lat 50-tych.
Autentyczna postaé¢ niemieckiego prokuratora Fritza Bauera, ktory, nie
mogac w tym wzgledzie ufa¢ wtadzom Niemiec, przekazat izraelskiemu
Mosadowi informacje o miejscu pobytu Adolfa Eichmanna (co
doprowadzito do jego schwytania i stynnego procesu w Jerozolimie),
jest dogodnym pretekstem do postawienia szerszego pytania o problem
»drugiej historii narodowego socjalizmu” w Niemczech powojennych,
cigglosc elit i budowe ,wzorcowej” demokracji przez dawne kadry
nazistowskiego rezimu. Ciekawg reinterpretacjg gatunkowg thrillera
sgdowego jest propozycja brytyjskiego rezysera Marka Jacksona
»~Klamstwo”, inspirowana ksigzkg amerykanskiej historyk Deborah



Lipstad Denial (w Polsce wydano m.in. jej prace Proces Eichmanna).
Tematem filmu jest gtosny londynski proces sprzed dwéch dekad,
bedgcy skutkiem pozwu wytoczonego przez Davida Irvinga. Nominalnie
jego przedmiotem bylo zniestawienie, w praktyce — takze poprzez skale
zainteresowania jaki wywotat wsrdd opinii publicznej — byta nim
pamie¢ historyczna odno$nie Holokaustu.

Swéj powab przyciggajgcy filmowcow majg tez lata miedzywojenne.
Wspotczesne wyobrazenie o Owczesnym zyciu elit jest wdziecznym
materiatem z perspektywy estetycznej, wizualnej czy muzycznej do
przetozenia na jezyk filmowy, dajgc wielkie pole do popisu
scenografom, kostiumografom czy twércom muzyki do filméw. W
powazniejszym tonie niz zesztoroczna produkcja Woddy’ego Allena
»~Magia w blasku ksiezyca” spirytystyczne fascynacje miedzywojnia
(na szerokg skale obecne takze w Polsce, co ciekawie opisuje ksigzka
Pauliny Sotowianiuk ,Jasnowidz w salonie”) na tle Paryza lat 30-tych
ukazuje gwiazdorsko obsadzone ,Planetarium”. Wsréd polskich
produkcji sukcesu telewizyjnego serialu pod wzgledem frekwencyjnym
nie powtoOrzyla jego kinowa wersja: ,,Bodo”. Sprawnie zrealizowany
film muzyczny (cho¢ w tej kategorii trudno byto mu konkurowac z
obecng w kinach w tym samym okresie superprodukcjg ,,La La Land”),
jedynie nieSmiato sygnalizuje swoje ambicje w zakresie przedstawienia
blaskéw i cieni dwudziestolecia miedzywojennego, bedgc raczej po
prostu sprawng gatunkowg produkcja.

Wyraznie zauwazalnym w Od strony realizacji

kinach trendem jest tez wizualnych
obecnos¢ filméw bedacych mozliwosci
.. ) otwieranych przez
adaptacjami popularnych gier _
. .. a0 . historyczng
video i serii komiksow .
tematyke najwieksze
wrazenie w tym roku
wywarta na mnie
jednak ,,Smieré Ludwika XIV”. Film fascynujacy jako wizja zycia na
dworze ,,Kréla-stonce”, z jego rozbuchanym zrytualizowaniem, zagrany
przez stawnego francuskiego aktora, obsadzonego w tytutowej roli,
Jean-Pierre Leauda niesamowitymi, oszczednymi a jednocze$nie
uderzajgcymi swg sitg wyrazu gestami, spojrzeniami, wygtaszanymi z
trudnos$cig na tozu $mierci stowami, jest przede wszystkim filmem, jak

stwierdzal sam rezyser, o ,banalno$ci umierania”. Pozbawiona w swej



istocie podniosto$ci stabos¢ fizyczna poprzedzajgca $mier¢, zestawiona
jednak z absurdalnym przepychem i dworskg powsciggliwg starannoscig
gestéw przywodzi na mys$l stowa Williama Thackeraya: ,Majestat
sktada sie z peruki, pantofli na wysokim obcasie i ptaszcza. W ten
sposob fryzjerzy i szewcy wytwarzajg bogéw, ktoérych czcimy”; w
Swiecie, w ktérym idea monarchiczna i bez udziatu tego filmu zostata
juz wielokrotnie bezlitosnie sprofanowana, jego istotna warto$¢ tkwi w
sile spojrzenia na $wiat doczesny ,,in articulo mortis”, a jest to
Spojrzenie porazajgce.

Smier¢ jako egzystencjalna sytuacja graniczna to oczywiscie temat
podejmowany nie tylko w szacie filmu historycznego. Zachwyt
wywotywat w tym roku amerykanski dramat w rezyserii Kenetha
Lonergana "Manchester by The Sea". Wraz z drugim wielkim
wygranym oscarowej gali — filmem "Moonlight" reprezentuje kino
amerykanskie z ambicjami artystycznymi. O ile najbardziej prestizowa
statuetka dla najlepszego filmu drugi kolejny rok trafita do produkcji o
bardzo wyraznym wydZwieku ideologicznym (2016: "Spotlight”
opowiadajgcy o $ledztwie bostonskich dziennikarzy zajmujgcych sie
sprawg molestowania nieletnich przez duchownych katolickich, 2017:
"Moonlight" o trudnym dorastaniu czarnoskoérego chtopca, z
centralnym watkiem rodzgcego sie homoseksualnego uczucia), tow
szerszej perspektywie obserwujemy sukcesy filméw operujgcych
ambitniejszymi formami wyrazu, pogtebionych psychologicznie i
zmagajgcych sie z waznymi problemami spotecznymi wspétczesnosci i
z tragiczng strong ludzkiego losu.

Nie brakowato w kinach réwniez filmow o walorach religijnych.
Najgtosniejszym z nich byto ,Milczenie” Martina Scorsese,
opowiadajgce historie jezuickich misjonarzy podejmujgcych starania na
rzecz chrystianizacji Japonii w XVII w., w okresie brutalnych
przesladowan. Wysmakowany artystycznie film (przepiekne kadry
dziewiczej Japonii, ,odgrywanej” w filmie przez plenery nagrywane na
Tajwanie czy starajgce sie przetozy¢ na jezyk filmowy poczucie sacrum
sceny mszy), bedgcy ekranizacjg powiesci japonskiego pisarza Shusaku
Endo, stawia raczej pytania — o istote wiary, religijnos$ci, nawrdcenia,
taski, meczenstwa, §wiadectwa, postugi duszpasterskiej, kaptanstwa -
niz udziela nan odpowiedzi, oddajgc jednocze$nie hotd meczennikom
Dalekiego Wschodu, bestialsko przesladowanym wymys$lnymi
torturami przez miejscowe wtadze. Wyrazne jest tez jego otwarcie na



problematyke przetozenia uwarunkowan kulturowych na sposéb
postrzegania Boga i sfery sacrum, a przede wszystkim — na to, jak
pogodzi¢ obecnos¢ zta i cierpienia z Bogiem, z jego ,,milczeniem”. O
katolickim misjonarzu w Japonii, ktéry jednak meczenskg §mier¢ miat
ponie$¢ na polskiej ziemi z rgk barbarzynskich najezdZcow z
najswiatlejszego narodu $§wiata, w miejscu, w ktérym milczenie Boga
wobec ludzkiego okrucienistwa i cierpienia jest szczegdlnie dojmujace,
opowiada film dokumentalny wzbogacony scenami fabularyzowanymi,
poswiecony ojcu Maksymilianowi Kolbe: ,,Dwie korony”. Tytut
nawigzuje do widzenia przysztego zakonnika, ktéremu Maryja miata
ukazac¢ dwie korony — biatg, symbolizujgcg czystos¢, i czerwona,
symbolizujgcg meczenstwo. Filmowy obraz przyblizajgcy zycie o.
Kolbego, opowiada o tym polskim duchownym jako o cztowieku
szerokich horyzontéw, wyprzedzajgcym czasem swg epoke,
doskonatym, sprawnym organizatorze, a jednocze$nie osobie gltebokiej
wiary. Silne i stabsze strony tej produkcji wypunktowat celnie Lukasz
Adamski w recenzji na portalu wpolityce.pl. Od siebie dodatbym, Ze
docu-drama wiodgca nas przez cursus vitae tej arcypolskiej postaci —
Zdunska Wola, Rzym, Krakéw, Niepokalanéw, Nagasaki, wreszcie
Auschwitz, gdzie Kolbe ponosi meczeniskg Smier¢ — moze wbudzi¢
najglebsze wewnetrzne wzruszenia przywodzgce do refleksji o
nieobecnosci na co dzien tych kluczowych dla polskiej tozsamosSci
obrazow i wartos$ci na kinowych ekranach. Oglagdajgc rezysera i
narratora filmu Michata Kondrata, idgcego rzymskimi ulicami nieopodal
miejsca formacji 0. Kolbe - klasztoru franciszkanow, znajdujgcego sie w
topograficznym, ale i ideowo-sakralnym centrum Wiecznego Miasta czy
moment modlitwy gtéwnego bohatera w krakowskim kosciele
franciszkanéw, wypelnionym witrazami Stanistawa Wyspianskiego
wkomponowanymi w barokowe wnetrze — czujemy, czym jest rzymska
forma polskosci, a opowies¢ niemieckiego ksiedza Manfreda Deselaersa,
przewodnika po Auschwitz, o okoliczno$ciach $§mierci polskiego
meczennika, uzupetlniona o uderzajgce swg sitg wyrazu rysunki Mariana
Kotodzieja, ukazuje nam najwznioSlejszy przyktad wiernosci zgodnemu
z nig systemowi wartosci, az do ofiary z zycia na rzecz bliZniego. Na
ekranach polskich kin wcze$niej goscita rowniez do$¢ skromna pod
wzgledem rozmachu filmowych Srodkow, polska produkcja
przygotowana przez mtody zespot zwigzany ze srodowiskiem Telewizji
Trwam i Wyzszej Szkoty Kultury Spotecznej i Medialnej w Toruniu,
poswiecona osobie btogostawionej Karoliny Kézkowny, ,, Zerwany
klos”. Film zrealizowany wedtug scenariusza zaktadajgcego konwencje
hagiograficzng i uproszczong stat sie jednak obiektem przesadzonych



atakow krytykow, dla ktorych srodowisko jego tworcéw i sama tematyka
filmu stawaty sie przystowiowg czerwong ptachtg na byka... Jest to
przyktad takiego kina religijnego, ktorego odbiér bedzie zalezat w duzej
mierze od nastawienia widza; a , szkietko i oko” mniej lub bardziej
wytrawnego konesera kina dostrzeze co innego, niz ,,czucie i wiara”
osoby, chcgcej poznac¢ zywot blogostawionej meczennicy Ko$ciota
Katolickiego.

Rewersem dla kina religijnego jest szeroka obecnos¢ w filmowym
repertuarze watkéw prezentujgcych ciemny obraz instytucji religijnych,
0sO0b duchownych i wiernych. Zaskakujgcg zywotnos$¢ i komercyjng
atrakcyjnos¢ w kulturze masowej zachowujg wyobrazenia o
chrzescijaniiskich spiskach majgcych na celu przejecie kontroli nad
Swiatem; w tym wzgledzie XIX-wieczne przekonanie o dgzeniach
jezuitow zastgpity na poczgtku XXI w. wyobrazenia demonizujgce
dzialania organizacji religijnej Opus Dei (Dan Brown i ekranizacje jego
powie$ci) oraz — znakomicie ,,sprzedajgce sie” w szacie historyzujgcej —
templariuszy. Przykladowo w nadzwyczaj popularnej wsréd mito$nikéw
wirtualnych rozrywek serii ,,Assassin’s Creed”, ekranizowanej
ostatnio przez rezysera znakomitego ,Makbeta”, Justina Kurzela, 6w
rozwigzany w 1312 roku Zakon w absurdalnym historycznie misz-
maszu z przedstawiong zgodnie z wyobrazeniami najczarniejszej
propagandy inkwizycjg hiszpanskg i zmityzowanym Tomasem de
Torquemadgq oraz ich wspétczesnymi sukcesorami dgzg do przejecia
kontroli nad swiatem. Mtodym widzom précz ekwilibrystycznych
wyczynOw asasynow suflowany jest rownoczes$nie przekaz, ze religia
jest cynicznie wykorzystywanym narzedziem kontroli ludzkiej wolnej
woli w rekach o$wieconej garstki religijnych przywédcow. W
powazniejszych produkcjach chetnie wygrywany jest temat religijnej
hipokryzji, czesto na jej przecieciu ze sfere seksualng, jak w §wietnym
od strony warsztatowej thrillerze , Elle”, w ktérym przyktadny katolik
okazuje sie by¢ seksualnym dewiantem i gwalcicielem. Zresztg, w tym
wzgledzie to jedynie drobna zapowiedZ tego, co czeka nas w roku
nadchodzgcym, w ktérym Wojciech Smarzowski przygotowuje
premiere, jak mozemy dowiedzie¢ sie z relacji prasowych, filmu o
wspoétczesnym Ko$ciele w Polsce w kontekscie probleméw z pedofilig.
Dotychczasowy styl filméw rezysera nie pozwala spodziewac sie
wywazonej i operujgcej subtelnymi §rodkami wyrazu produkgji...



WyraZnie zauwazalnym w kinach trendem jest tez obecnos¢ filméw
bedgcych adaptacjami popularnych gier video i serii komikséw, bgdz —
choc¢ $cisle fabularnie (czesto jest to i tak fabuta pretekstowa)
nienawigzujgcych do okreslonych pierwowzoréw, przejmujgcych od
nich sposéb narracji i jezyk wyrazu (wpltywy sg oczywiscie wzajemne,
dwukierunkowe). Cho¢ czasem ich fabutla i §wiat przedstawiony
mogtyby dawa¢ asumpt do podejmowania ciekawych problemow
wspoélczesnego Swiata, chocby mozliwosci i zagrozen zwigzanych z
rozwojem nauki (nierzadko w tonie pesymistycznym), czerpig one ze
swych pierwowzorow ukierunkowanie na dynamiczng akcje i
widowiskowos$¢, czemu stuzg tez ogromne $rodki przeznaczane na
efekty specjalne oraz agresywny montaz (skrajnym przyktadem tego
ostatniego jest dynamiczny montaz w ostatnim filmie serii "Resident
Evil"). Nietrudno spostrzec, ze ich tworcy przygotowujg te produkcje z
myslg o mtodym widzu, wychowanym i uksztattowanym juz w §wiecie
wszechobecnej wirtualnej rozrywki, o odmiennie ksztattowanych
uwarunkowaniach percepcyjnych. Dla bardziej przypadkowego
odbiorcy, cho¢by 6w absurdalnie ostry, dynamiczny montaz moze by¢
rOwnie nieprzystepny jak a rebours - dtugie ujecia charakterystyczne
dla stylu slow cinema. Tworcy albo korzystajgc z coraz wiekszych
mozliwo$ci technicznych, oferowanych m.in. przez efekty generowane
komputerowo, epatujg brutalnoscig w mozliwie dostowny sposéb (w
tym wzgledzie punkt skrajny wyznaczajg takie wysokobudzetowe
produkcje jak seria ,John Wick” czy film ,Logan:Wolverine”), badz -
liczgc na zaklasyfikowanie filmu jako odpowiedniego dla mtodszych
odbiorcow - przedstawiajg przemoc w sposob zaktadajgcy np. zupeing
nieobecnos$¢ na ekranie krwi. Te sposoby estetyzacji przemocy w
kulturze masowej w §wiecie, w ktérym programowo przeciwdziata sie
wszelkim formom agres;ji fizycznej w Zyciu publicznym i prywatnym to
zresztg ciekawe zagadnienie dla kulturoznawcéw i filozofow. W kinie w
niezwykle ciekawy sposéb zagadnienie komercjalizacji przemocy w
Swiecie masowych mediow podjat przed kilku laty film ,, Wolny
strzelec” ze znakomitg kreacjg Jake’a Gyllenhala.

Znaczna cze$¢ dystopijnych wizji, ukazujgcych czarne wyobrazenia
spotecznej przysztosci, to wtasnie produkcje adresowane do masowego
odbiorcy mtodziezowego - grupy widzéw okreslanych jako young adult.
Popularne serie (Igrzyska Smierci, Niezgodna) czy filmy takie jak
wspomniany juz ,, The Circle. Krag”, ,Boy 7” stawiajg czesto wazne



Symptomatyczna dla
wspoifczesnej kultury
fascynacja zbrodnig,
osobowoscig zbrodniarza i
jego motywacjami
zaowocowaita od zesztego
roku catym szeregiem
polskich produkcyji,
inspirowanych prawdziwymi
postaciami I zdarzeniami

pytania i watpliwosci
zwigzane ze
statusem osoby w
Swiecie opresyjnych
totalitarnych
systemow
przysztosci,
zbudowanych na
gruncie postepu
technologicznego
umozliwiajgcego
wiladzy sprawowanie
nieomal
omnipotentnej
kontroli nad

spotecznos$ciami. Jako produkcje w znacznej mierze komercyjne czynig

to jednak w uproszczony, naiwny sposob a potencjalnie interesujgce

refleksje ging w zalewie efektow specjalnych ubarwiajgcych

przygodowa, petng zwrotow akgji i czesto ptytkiego sentymentalizmu

fabute.

Symptomatyczna dla wspétczesnej kultury fascynacja zbrodnig,

osobowoscig zbrodniarza i jego motywacjami zaowocowata od zesztego

roku catym szeregiem polskich produkcji, inspirowanych prawdziwymi

postaciami i zdarzeniami. Do fabul wyrezyserowanych przez cenionych
dokumentalistow, stawiajgcych akcent na ukazanie specyfiki

otaczajgcej PRL-owskiej rzeczywistosci, tj. ,Jestem mordercg”

Macieja Pieprzycy, inspirowanego historig Zdzistawa Marchwickiego,

~wampira z Zagltebia”, oraz ,Czerwonego Pajgka” Marcina Koszatki,

inspirowanego historig Karola Kota, ,,wampira z Krakowa”, dotgczyty w

2017 roku m.in. ,,Amok”, inspirowany sprawg Krystiana Bali, pisarza ,

autora ksigzki o takim samym tytule, skazanego za zabojstwo w

gloSnym procesie poszlakowym oraz ,, Ach, $pij kochanie”,

opowiadajgcy historie §ledztwa w sprawie zbrodni dokonywanych przez
Wiadystawa Mazurkiewicza, ,eleganckiego mordercy” z Krakowa.
Koprodukcja ,Ja, Olga Hepnarova” to inspirowana reportazem

Romana Cileka psychologiczna wiwisekcja, sfilmowana w kapitalnych
czarno-biatych kadrach przez polsko-czeskg ekipe filmowe, historia
mtodej dziewczyny z Pragi, ktéra na poczgtku lat 70-tych ubieglego

wieku wjechata celowo ciezarowka w ludzi na chodniku, zabijajac i



ranigc kilkanascie osdb, o czym sama powiedziata: ,to moja zemsta na
spoteczenstwie za to, jak traktowato mnie przez cate zycie”. To préba
zrozumienia psychologicznych uwarunkowan - poczynajgc od
ciezkiego, pozbawionego czutosci dziecinstwa — dla tej ,,zemsty na
spoteczenstwie” jest tematem ksigzki i filmu, przyblizajgcych nam w
ten pesymistyczny sposob tragiczne strony ludzkiego mierzenia sie ze
Swiatem.

Wyjatkowa i pod réznymi wzgledami bezprecedensowg w polskim kinie
reinterpretacjg historii o seryjnych morderstwach (w tym wypadku
oczywiscie nieinspirowang wprost prawdziwymi zdarzeniami) jest
»Pokot” Agnieszki Holland, , kryminat ekologiczny”, jak okreslano go w
materiatach prasowych. O ile od lat §wieci triumfy familijne kino
»Zwierzece”, czesto bardzo sprawnie zrealizowane technicznie i niosgce
z sobg wartosciowe przestania, ale jednak bez wiekszych ambicji
artystycznych i jednowymiarowe (w tym roku do udanych w swej
kategorii realizacji nalezg cho¢by ,Kot Bob i ja”, ,,Byl sobie pies”), to
nie jest codziennoscig tak zarliwa i dojrzata artystycznie, cho¢
rownoczes$nie zideologizowana, wypowiedZ w sprawie praw zwierzat,
myslistwa, zwigzkéw cztowieka z naturg jak najnowszy film Agnieszki
Holland. Bedgca adaptacjg prozy Olgi Tokarczuk (,Prowadz swoéj ptug
przez kosci umartych”) produkcja, przepieknie sfilmowana w plenerach
Kotliny Ktodzkiej, jest opowiescig o zajmujgcej sie hobbistycznie
astrologig nauczycielce jezyka angielskiego, ktora msci sie za
zastrzelone na polowaniu psy, czego skutkiem jest seria morderstw
popetnianych na zajmujgcych sie myslistwem przedstawicielach
miejscowej elity. Film bez wiktania sie w niuansowanie, bez pardonu i w
pewien sposéb — z jednej strony publicystycznie, z innej, wprost
anarchistycznie atakuje to wszystko, co w oczach oséb o wrazliwosci
tworczyn ksigzki i filmu zastuguje na potepienie — a wiec nie tylko
mysliwych, ale i catg strukture spoteczng, ktéra odpowiada za stan
rzeczy, w ktorym nieposzanowane sg prawa zwierzat; odbierany jako
manifest moze by¢ rzeczywiscie, jak chcieli jego krytycy, ,apoteozg
ekoterroryzmu”, o wymowie wprost ,antychrzescijaniskiej”.
Dostrzezenie jego strony groteskowej, a takze metaforycznej (jak mowi
sama Tokarczuk, myslistwo jest metaforg wiadzy), spojrzenie nan jako
na odbicie pewnej wrazliwosci odbioru Swiata i ze Swiadomoscig
mozliwo$ci niejednowymiarowego odczytania wypowiedzi artystycznej
(sama rezyser nie chciataby sprowadzac¢ filmu do najprostszych
interpretacji, méwigc m.in. ,tatwiej kocha¢ zwierzeta niz ludzi, bo



odptacajg one mitoscig, ktéra nie wymaga z naszej strony wiekszego
wysitku”) sprawia, ze film obejrze¢ warto choc¢by dla préby zrozumienia
odmiennej perspektywy swiatopogladowe;j.

Sposrod reprezentantéw kina familijnego, w zalewie animowanych
produkcji, warto wyréznic filmy bazujgce na ukazaniu prawdziwych,
cho¢ czasem gingcych juz (przynajmniej w powszechnej sSwiadomosci)
swiatéw; wspomniec trzeba o takich filmach gorskich, osadzonych w
matych, alpejskich spotecznosciach jak ,, Alpejska przygoda” czy seria
»Bella i Sebastian”. Potgczenie przepieknych pleneréw i scen z zycia
mieszkancow gorskich miasteczek i wsi, efektownie prezentujgcych sie
na kinowym ekranie, z fabutg nasycong przestaniem o wartos$ciach
moralnych czyni te pozycje cennymi propozycjami w swojej kategorii.

Powyzsze uwagi, majgce z konieczno$ci charakter wycinkowy i
niewyczerpujgce bogactwa propozycji oferowanych przez wspétczesna
kinematografig, ukazujg jednak roznorodnos¢, ktéra warta jest uwagi i
zainteresowania odbiorcow o réznych wrazliwoSciach i
swiatopogladach, cho¢ nie ulega tez watpliwosci, ze niezwykle czesto
kino staje sie we wspoétczesnym $wiecie formg propagacji tresci, wzoréw
zachowan i moralnosci jak najdalszych od idei wyptywajgcych z
chrzescijanriskiej wizji $wiata, a rownocze$nie takze swoistym
wehikutem ztego smaku. Czy wiec szklanka jest do potowy pelna, czy
pusta? Odpowiedz na to pytanie pozostawiam widzom.



