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W pewnym sensie alegoria jest wtasciwa nie tyle cztowiekowi
Sredniowiecznemu, ile cztowiekowi w ogdle, a nawet jeszcze szerzej —
samemu mysleniu. Do natury mysli i jezyka nalezy przedstawianie
zjawisk niematerialnych w kategoriach obrazéw. To, co dobre i wesote,
zawsze bylo pogodne jak niebo i promienne jak stonce. Zto i
nieszczes$cie od poczatku byly mroczne i glebokie jak otchtan. Rozpacz
jest czarna juz u Homera, a dobro to ztoty $§rodek dla Alfreda nie mniej
niz dla Arystotelesa. Byloby nierozsgdne dopytywac sie, jak te
poslubione sobie pary zjawisk niedostrzegalnych i dostrzegalnych
spotkaty sie po raz pierwszy.
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W poprzednim rozdziale przesledziliSmy rozwoj mitosci dwornej az do
momentu, w ktérym zaczeto jg wyrazac alegorig. Teraz pozostaje nam
osobno zbada¢ historie metody alegorycznej i w tym celu musimy znéw
cofngc¢ sie do starozytnosci. W tym nowym wywodzie nie moze by¢
jednak mowy o odkryciu albo wyobrazeniu sobie ostatecznych Zrddet
alegorii. W pewnym sensie alegoria jest wtasciwa nie tyle cztowiekowi
Sredniowiecznemu, ile cztowiekowi w ogole, a nawet jeszcze szerzej —
samemu mysleniu. Do natury mysli i jezyka nalezy przedstawianie
zjawisk niematerialnych w kategoriach obrazow. To, co dobre i wesote,
zawsze bylo pogodne jak niebo i promienne jak stonce. Zio i
nieszczesScie od poczgtku byly mroczne i glebokie jak otchtan. Rozpacz
jest czarna juz u Homera, a dobro to ztoty Srodek dla Alfreda nie mniej
niz dla Arystotelesa. Byloby nierozsagdne dopytywaé sie, jak te
poslubione sobie pary zjawisk niedostrzegalnych i dostrzegalnych
spotkaly sie po raz pierwszy. Zasadnicze pytanie brzmi raczej, jak
zdotaly sie rozdzieli¢, a odpowiedzZ na nie lezy poza zasiegiem aparatu
badawczego zwyklego historyka. Nasze zadanie jest mniej ambitne.
Musimy zbadad, jak co$ od zawsze utajonego w ludzkim jezyku ujawnito
sie dodatkowo w strukturze catych poematow i w jaki sposdb poematy
tego rodzaju zyskaty tak niezwyktg popularnos$¢ w sredniowieczu.



Pole naszych badan mozna zawezi¢ jeszcze bardziej. Otéz umyst ludzki
potrafi wykorzystywa¢ te podstawowg réwnowazno$¢ zjawisk
materialnych i niematerialnych na dwa sposoby, nas za$ interesuje
tylko jeden z nich. Z jednej strony mozna wyj$s¢ od niematerialnych
faktéw, takich jak namietnosci, ktérych faktycznie doswiadczamy, a
potem wynaleZ¢ visibilia [rzeczy widzialne] w celu ich wyrazenia. Jesli
wahamy sie miedzy gniewng replikg a tagodng odpowiedzig, stan
naszego umystu mozemy wyrazi¢ jako spor wymys$lonej dzierzacej
pochodnie osoby o imieniu Ira [Gniew] z inng osobg o imieniu Patientia
[Cierpliwos¢]. To wilasnie jest alegoria i tylko nig bedziemy sie tu
zajmowac. Jest jednak inny sposdb wykorzystania wspomnianej
rOwnowaznosci, bedgcy niemal przeciwienstwem alegorii — okres§lam go
mianem sakramentalizmu albo symbolizmu. Jesli nasze namietnosci,
nalezgce do $wiata niematerialnego, mogg by¢ odzwierciedlane przez
materialne wyobrazenia, to mozliwe jest takze, iz nasz materialny
Swiat jest z kolei kopig $§wiata niewidzialnego. Czym jest b6g Amor i
jego umowny ogréd wobec faktycznych namietnosci cztowieka, tym by¢
moze jesteSmy my sami i nasz prawdziwy $wiat wobec czego$ innego.
Przez symbolizm, czyli sakramentalizm, rozumiem wlasnie probe
odczytania tego innego sensu w widocznych obrazach - dostrzezenia
archetypu w kopii. Podsumowujgc, jest to ,filozofia Hermesa, zgodnie z
ktérg ten widzialny Swiat jest jedynie obrazem niewidzialnego, gdzie jak
na portrecie rzeczy nie sg prawdziwe, ale odpowiadajg im ksztattem,
jako ze nasladujg pewng prawdziwg substancje [ukrytg] w niewidzialnej
materii”. Trudno przeceni¢ réznice miedzy tymi metodami. Tworca
alegorii porzuca to, co dane — swoje uczucia — by méwi¢ o czyms, co
uznaje za mniej rzeczywiste, czyli o pewnej fikcji. Symbolista porzuca
to, co dane, by odkry¢ to, co bardziej rzeczywiste. By przedstawic te
réznice jeszcze inaczej, mozna powiedzie¢, ze dla symbolisty to my
jesteSmy alegorig. To my jesteSmy ,sztywnymi personifikacjami”;
niebiosa nad nami to ,mgliste abstrakcje”; $wiat, ktéry omytkowo
bierzemy za rzeczywisty, jest ptaskim szkicem czegos, co gdzie$ indziej
istnieje naprawde we wszystkich swoich niewyobrazalnych wymiarach.

Rozroznienie to jest wazne, poniewaz oba zjawiska, choc blisko
zwigzane, majg odmienng historie i przedstawiajg inng wartos$¢ dla
literatury. Symbolizm przywedrowat do nas z Grecji. Jego pierwsze
efektowne wejscie na scene mysli europejskiej dokonuje sie w dialogach
Platona. Stonice jest kopig dobra. Czas jest ruchomym obrazem



wiecznos$ci. Wszystkie rzeczy widzialne istniejg tylko o tyle, o ile dobrze
imitujg formy. Ani brak rekopisow, ani ubogi stan badan nad starozytng
Grecjg nie przeszkodzily sredniowieczu w przejeciu tej doktryny. Moim
zadaniem nie jest §ledzenie jej dokladnej genealogii; proba dotarcia do
konkretnych Zrodet to raczej prézny trud. Rozpowszechniony
platonizm czy neoplatonizm - jesli jest miedzy nimi jaka$ rdéznica —
Augustyna, Pseudo-Dionizego, Makrobiusza i natchnionego
popularyzatora Boecjusza mial wptyw na atmosfere epoki, w ktorej
nowy $wiat zbudzit sie do zycia. Jak dogtebnie duch symbolizmu zostat
wchloniety przez rozwinietg w peini mysl sredniowieczng, widzimy w
pismach Hugona ze $w. Wiktora. Dla Hugona materialny element
chrzescijaniskiego rytuatu nie jest jedynie ustepstwem na rzecz naszej
zmystowej stabosci i nie ma w sobie nic arbitralnego. Wrecz przeciwnie,
kazdy sakrament ma trzy konieczne warunki, z ktérych faktyczne
ustanowienie go przez Boga jest jedynie drugim z kolei. Pierwszym jest
istniejgce uprzednio similitudo[podobienstwo] miedzy pierwiastkiem
materialnym a rzeczywisto$cia duchowg. Woda ex naturali qualitate
[przez swa wlasciwo$¢ naturalng] byta obrazem taski Ducha Swietego
jeszcze przed ustanowieniem sakramentu chrztu. Quod videtur in
imagine sacramentum est [To, co widzimy jako obraz, jest
sakramentem)]. Z literackiego punktu widzenia gtéwnym zabytkiem idei
symbolizmu w epoce Sredniowiecza sg bestiariusze. Nie ufatbym sgdowi
krytyka, ktory nie miatby §wiadomosci ich dziwnej poetyki i ktéry nie
wyczuwalby, ze jest ona catkowicie rdézna od poetyki utworéow
alegorycznych. Ale rzecz jasna poezja symboliczna nie znajduje swego
najdoskonalszego wyrazu w Sredniowieczu, tylko w czasach
romantykéw. Ma to znaczenie dla glebokiej réznicy miedzy nig a
alegorig.

Rozwodze sie tak dlugo nad tym przeciwstawieniem, poniewaz
niewprawni, cho¢ gorgcy wielbiciele Sredniowiecznej poezji majg
sklonnos$¢, by o nim zapomina¢. Wolg oni, co calkiem naturalne,
symbol od alegorii, dlatego gdy alegoria im sie podoba, starajg sie
udawa¢, ze nie majg do czynienia z alegorig, ale z symbolem.
Swiadomos$¢, ze Amor z Vita Nuova jest tylko personifikacjg, gasi nasz
zapal; wolelibySmy wierzy¢, ze Dante, niczym wspdtczesny romantyk,
siega w swoim mniemaniu jakiej§ transcendentnej rzeczywistosci,
ktérej nie mogg objg¢ formy dyskursywnego myslenia. Jest wszakze
zupelnie pewne, ze Dante nie robil niczego takiego, i aby potozy¢ raz na



zawsze kres takim nieporozumieniom, postuchajmy lepiej jego
wlasnych stéw. Majg one te dodatkowg zalete, Ze mozemy znaleZ¢ w
nich pierwszg wskazowke dotyczgcg historii metody alegoryczne;j.

~Moglaby tu zywi¢ watpliwosci osoba - powiada Dante - iz
przedstawiam tutaj Amora, jakby byt istotg zywg, to jest substancjg nie
tylko intelektualng, ale substancjg cielesng. Co zaprawde jest fatszywe,
gdyz Amor sam nie jest substancjg, ale przypadtoscig w substancji”. Bez
wzgledu na to, ile mozna by powiedzie¢ na obrone personifikacji,
Dante, co wida¢ wyraZnie, nie ma zamiaru udawac, ze jest ona czyms
wiecej niz tylko personifikacjg. Jest to, jak sam powiada nieco dalej,
figura o colore rettorico [figura albo barwa retoryczna], pewna technika,
orez z arsenatu Intopukn [retorike — retoryka].A zatem jej naturalng
obrong jest odwotlanie sie do literackiego precedensu. W poezji
lacinskiej, zauwaza Dante, wielokrotnie przypadtosci , przemawiaja,
jakby byly substancjami lub istotami ludzkimi”; i to bylaby
wystarczajgca obrona dla Dantego, gdyby nie uwazal on jeszcze za
konieczne - wymagal tego formalizm epoki - udowodni¢, ze
»przemawia¢ rymem w jezyku potocznym” (dire per rima) to naprawde
to samo, co ,wierszowac po lacinie” (dire per versi), ze z tego wzgledu
rymopis moze legalnie korzysta¢ z licencji, jakiej juz udzielono
wierszoklecie. Nie wolno mu wszakze stosowac jej arbitralnie; musi to
czyni€ ,dla stusznego powodu, z mozebnoscig wyktadu prozaicznego”.
»Wysztoby na wstyd temu - dodaje Dante — kto by sktadat rymy pod
szatg figury albo barwy retorycznej, a zapytany nie umiat wytuszczy¢
prawdziwego, w nich ukrytego znaczenia”.

Stanowcza mys$l wielkiego twdrcy alegorii nie pozostawia miejsca na
nieporozumienia. W $redniowiecznej alegorii nie ma nic mistycznego
ani tajemniczego; poeci wiedzg catkiem dobrze, o co im chodzi, i sg
zupelnie Swiadomi, Ze postacie, ktére nam przedstawiajg, to fikcje
literackie. Symbolizm to spos6b mys$lenia, natomiast alegoria to sposéb
wyrazania sie. Dotyczy ona formy poezji bardziej niz jej tresci, a
nauczy¢ sie jej mozna z praktyki starozytnych. Jesli Dante ma racje — a
prawie na pewno ja ma - musimy rozpoczg¢ historie alegorii od
personifikacji w tacinskiej poezji klasyczne;j.
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