Antonina Karpowicz-Zbinkowska: Ensemble
Obsidienne, Le Jardin Des Délices - Chansons de
la Renaissance

Ptyta Le Jardin Des Délices stanowi szeroki przekrdj przez dzieje
renesansowej chanson. Obok prostych, popularnych piosenek z
manuskryptu z Bayeux mamy tu prawdziwe dzieta sztuki
kontrapunktycznejito z r6znych faz rozwoju formy chanson. O ile
bowiem mozna jeszcze powiedzieé¢, ze chansons Dufaya nawigzujg
jeszcze do formy Sredniowiecznej, to oczywiscie te Josquina sg juz
dojrzatymi utworami renesansowymi — pisze Antonina Karpowicz-
Zbinkowska w felietonie z cyklu Perty Muzyki Dawne;.

Emmanuel Bonnardot to wszechstronny multiinstrumentalista i
Spiewak, wspOtpracowat z zespotami takimi jak Ensemble Gilles
Binchois czy Alla Francesca, kieruje rowniez zespotem Obsidienne,
ktéry specjalizuje sie w wykonawstwie muzyki Sredniowiecznej.

Na szczegdlng uwage zastuguje pltyta nagrana przez ten zespét pt. Le
Jardin Des Délices - Chansons de la Renaissance. Jest to wybor
chansons czaséw przetomu Sredniowiecza i renesansu, inspirowany
stynnym obrazem Boscha Ogrdd rozkoszy ziemskich. Mimo
renesansowego repertuaru na tej ptycie brzmienie zespotu Obsidienne
nieodmiennie kojarzy sie ze Sredniowieczem, a to przede wszystkim ze
wzgledu na bogate instrumentarium sktadajgce sie z dawnych
instrumentow, zwlaszcza psatterium, oraz dodajgcych ludycznego
charakteru instrumentéw perkusyjnych. Ciekawym, lekko folkowym
dodatkiem jest réwniez uzycie drumli. Wizja renesansu Bonnardota jest
zatem wizjg zanurzong jeszcze w sztafazu Sredniowiecznym.

Zbior ten otwierajg kunsztowne, dworskie chansons polifoniczne
Guillaume’a Dufaya, zamykajg zas — chansons Josquina Despres.



Srodkowe utwory, prostsze melodycznie i konstrukcyjnie, pochodzg z
manuskryptu z Bayeux, datowanego na przetom XV i XVI w, nalezgcego
do Karola III de Bourbon. Chansons z tego manuskryptu zawierajg
obraz swojej epoki, opowiadajg m.in. o mitos$ci dworskiej, ale tez
zawierajq szereg pie$ni historycznych czy bohaterskich, wspominajg
dzieje wojny stuletniej, a jedna z nich - Le Roy anglois — opowiada o
$Smierci znienawidzonego przez Francuzow kréla angielskiego —
Henryka V.

Oto ta chanson:

Plyta Le Jardin Des Délices stanowi szeroki przekroj przez dzieje
renesansowej chanson. Obok prostych, popularnych piosenek z
manuskryptu z Bayeux mamy tu prawdziwe dzieta sztuki
kontrapunktycznej i to z r6znych faz rozwoju formy chanson. O ile
bowiem mozna jeszcze powiedzie¢, zZe chansons Dufaya nawigzujg
jeszcze do formy Sredniowiecznej, to oczywiscie te Josquina sg juz
dojrzatymi utworami renesansowymi. Mamy tu klasyczne



Ptyta Le Jardin Des

Délices stanowi szeroki
przekroj przez dzieje
renesansowej chanson. Obok
prostych, popularnych
piosenek z manuskryptu z
Bayeux mamy tu prawdziwe
dziefa sztuki
kontrapunktycznej

Sredniowieczne
ronda Dufaya takie
jak Ce jour de lan
voudray joye mener
czy Resvelons nous
amoureux. WSrod
utworow Josquina
znajdziemy za$
formy wylamujgce
sie z klasycznej
chanson m.in. wtoski
madrygat Scaramella
va alla guerra oraz
zupelnie nie

kojarzacy sie z tg formg utwor Déploration sur la mort de Ockeghem,
bedgcy miniaturg polifoniczng napisang in memoriam Johannesa

Ockeghema - wielkiego poprzednika Josquina w sztafecie pokolen

kompozytoréw franko-flamandzkich. Utwér ten, znany rowniez pod

nazwg Nymphes des bois zawiera w glosie tenorowym cantus firmus

zaczerpniety z Requiem aeternam.



Oto ten utwor:

Najlepiej jednak Bonnardot czuje sie nie w klasycznej polifonii a
cappella, tylko w tanecznych chansons Dufaya. Oto jego 3-glosowe
rondo otwierajgce ptyte: Ce jour de an voudray joye mener:



A oto réwniez 3-glosowe rondo Dufaya Reveslons nous amoureux.
Bardzo lubie takg interpretacje chanson, ktora podkresla forme, tutaj

wywodzgcg sie ze Sredniowiecznej formy wokalno-tanecznej. Zanim
bowiem forma ronda przybrata postac znang z Ars nova, czyli
wyrafinowanej formy kontrapunktycznej, byta tez formg zwigzang z
tancem. U Dufaya mamy zaréwno tanecznos¢ melodii, Swietnie
podkreslong przez zespot Obsidienne, jak i komponent
kontrapunktyczny. W ponizszej interpretacji styszymy najpierw
zaprezentowanie tylko gtosu najwyzszego, z towarzyszeniem
instrumentow, w tym perkusyjnych. Po zatoczeniu pierwszego kota
pojawiajg sie dopiero glosy pozostate i zaprezentowana zostaje cata
faktura polifoniczna, ktéra paradoksalnie peini w tym uktadzie
wzmocnienie efektu transowosci. Mamy w tej interpretacji utworu do
czynienia ze swoistg syntezg zywiotu apollifiskiego (przemysiny
kontrapunkt) i dionizyjskiego (zywiotowos¢, tanecznos¢ i elementy
transowosci).


https://www.youtube.com/watch?v=VT_dbAXmc84




Catos$¢ ptyty mozemy znalez¢ pod tym linkiem:

Antonina Karpowicz-Zbirtkowska
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