Antonina Karpowicz-Zbinkowska: Glenn Gould,
Die Kunst der Fuge

Gould fortepianu uzywa niemalze jak klawesynu, z takg tez gra na nim
dynamikg. Daje to efekt wypreparowania tej muzyki z jej historycznego
kontekstu, przy jednoczesnym oderwaniu od catej romantycznej
tradycji bachowskich interpretacji
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Gould fortepianu uzywa niemalze jak klawesynu, z takg tez gra na nim
dynamikg. Daje to efekt wypreparowania tej muzyki z jej historycznego
kontekstu, przy jednoczesnym oderwaniu od calej romantycznej

tradycji bachowskich interpretacji - przeczytaj felieton z cyklu Perly
Muzyki Dawnej

Zdecydowanie naleze do Zakonu Wyznawcéw Glenna Goulda. Mimo, ze
niektére jego interpretacje zupelnie mi sie nie podobajg. Jak na
przyktad stynne oba nagrania Wariacji Goldbergowskich Bacha, te same,
ktére rozstawily jego nazwisko (przypomnijmy, Glenn Gould nagrat
Wariacje Goldbergowskie Bacha dwukrotnie, raz roku 1955, drugi raz
za$ w roku 1981. Pierwsze z nich jest dla mnie za szybkie i banalne,



drugie za$ dziwaczne, pelne zaskakujgcych rubat. Istnieje jeszcze
nagranie z koncertu, ktoéry Gould dat w Moskwie w roku 1957).
OczywiScie zdaje sobie sprawe, ze za tego rodzaju wyznanie zostane
obtozona ekskomunikg przez Zakon.

Jednak jestem wielbicielkg talentu Goulda i jego specyficznego podejscia
do gry na fortepianie. Uwazam, Ze nagraniem, ktére unie$miertelnito
Goulda jest jego wykonanie Die Kunst der Fuge]. S. Bacha, ktére do dzis$
stanowi absolutny wzorzec, czy chociazby punkt odniesienia dla
wykonania tego trudnego utworu dla wszystkich pézniejszych pokolen
wykonawcow.

W swoich interpretacjach Gould kieruje sie zasadg, by nie traktowaé
fortepianu jako narzedzia malarstwa muzycznego, odzegnuje sie od
romantycznego traktowania tego instrumentu, daleki jest od
wszelkiego cieniowania, zwtaszcza zas muzyki Bacha. Fortepianu uzywa
niemalze jak klawesynu, z takg tez gra na nim dynamikg. Daje to efekt
wypreparowania tej muzyki z jej historycznego kontekstu, przy
jednoczesnym oderwaniu od catej romantycznej tradycji bachowskich
interpretacji. Muzyka ta brzmi zatem doskonale abstrakcyjnie,
niemalze jak w warunkach laboratoryjnych, pokazujgc jedynie to co
trzeba: calg swojg ztozonos¢ konstrukcyjng, zadziwiajgcy kunszt sztuki
kontrapunktu.

Dotyczy to takze drugiego wykonania Die Kunst der Fuge na tej samej
ptycie — czyli wersji organowej. Organy, ktérych uzywa tu Gould, brzmig
niezwykle nowocze$nie. Gould jest jak najdalszy od dbania o
historyczng autentyczno$¢ brzmienia i dobdr odpowiedniego
instrumentu czy stréj, ktory by brzmial doktadnie tak, jak w czasach
Bacha. To znowu jest sam dzwiek sauté, odarty z catego kontekstu
historyczno-instrumentoznawczego. Tutaj liczy sie znowu sam
kontrapunkt.

Jedynym mankamentem tego nagrania jest to, ze Gould nie nagrat
catosci Die Kunst der Fuge, pomingt np. kontrapunkty dwugtosowe.

Antonina Karpowicz-Zbinkowska





https://www.youtube.com/watch?v=Y4hs3ctl10Q



https://www.youtube.com/watch?v=UqIwLB2R_eM



https://www.youtube.com/watch?v=2lwgLaSGspw






https://www.youtube.com/watch?v=I77ZOm58LhU



https://www.youtube.com/watch?v=b0PyMSHQvno

Antonina Karpowicz-Zbinkowska


http://tyniec.com.pl/13_antonina-karpowicz-zbinkowska
https://www.youtube.com/watch?v=LfQmitWzuTM

Zwierciadlo muzyki

W historii refleksji nad istotg muzyki przez wieki Scieraty sie dwa nurty,
oba wywodzgce sie z antyku: pierwszy to nurt arystoksenosowski,
sprowadzajacy muzyke do domeny zmystow, zwitaszcza stuchu, oraz
pamieci, dzieki ktorej pojedyncze dzwieki tgczg sie w melodie.

Drugi nurt, szczegOlnie doceniany w S$redniowieczu, to nurt
pitagorejski, ktory z kolei sprowadzal muzyke do liczb, czyli do sfery
intelektu i spekulacji intelektualnych. Stad witasnie wywodzi sie
okreslenie musica speculativa, a wiec muzyka bedgca przedmiotem
ogladu intelektualnego. W sredniowieczu uczony musicus badat relacje
pomiedzy dzwiekami nie za pomocg zmystu stuchu, lecz raczej wzroku:
wgladat w dzwieki utrwalone za pomocg notacji muzycznej i w tym
zapisie niczym w zwierciadle (speculum musicae) widziat ukryte
niezmienne prawdy zapisane za pomocg boskich proporcji.

(fragment wstepu)

O ksigzce napisali:


http://tyniec.com.pl/publicystyka-religijna/540-Zwierciadlo-muzyki-9788373545946.html
http://tyniec.com.pl/publicystyka-religijna/540-Zwierciadlo-muzyki-9788373545946.html

Autorka, z podziwu godng odwagg, tworzy wizerunek muzyki, ktora
moze odnalez¢ prawde o sobie jedynie w harmonii z porzgdkiem
Catosci, a wiec pierwotnym tadem, Ilogosem (...).Muzyka ma
przekazywac prawde o Bogu, Swiecie i cztowieku. (...). Dla Karpowicz-
Zbinkowskiej prawdziwa muzyka liturgiczna nie jest jedng z wielu, ale
jest muzykg w najscislejszym tego stowa znaczeniu, jest spelnieniem jej
wzniostej natury, wzorcem tego, czym muzyka by¢ powinna.

Mateusz Przanowski OP

W ,Zwierciadle muzyki” czytamy o muzyce minionych epok i starym
obrazie Swiata, ale nie jest to ksigzka o rzeczach dawno przebrzmiatych.
W zwierciadle muzyki dawnej przeglada sie to, co trwate: harmonia
Swiata i ludzkiego wnetrza. Ksigzce patronujg trzej wielcy B: Boecjusz z
jego wizjg kosmicznej harmonii, Bach - kompozytor-medrzec i
Benedykt XVI - zwany przez Autorke nowym Boecjuszem.

Btazej Matusiak OP

Antonina Karpowicz-Zbinkowska méwi nam, ludziom ponowocze-
snym: nic nie rozumiecie z muzyKi, z jej zadan i celow jej istnienia, z jej
zycia. Ona ma przeznaczenie nieskonczenie wieksze niz przyjemnos¢
zmystéw, poniewaz w swojej istocie zamieszkuje w pamieci Boga. Ta
ksigzka rozbija zwierciadto préznosci, przed ktéorym mizdrzy sie
nowoczesne piekno.

Tomasz Rowinski



