Antonina Karpowicz-Zbinkowska:
Graindelavoix, Bjorn Schmelzer, Cecus

Podstawowg cechg brzmienia zespotu Graindelavoix jest autonomizacja
kazdego glosu. Ten sposdb wspdlnego Spiewania wymaga od kazdego z
cztonkéw zespotu wyjgtkowo wysokiego poziomu artystycznego — pisze
Antonina Karpowicz-Zbinkowska w cyklu ,,Perty muzyki dawnej”.

Plyta zespotu Graindelavoix Cecus stanowi muzyczne $ledztwo majgce
udowodnic¢ ryzykowng teze, ze flamandzki kompozytor Aleksander
Agricola (ok.1446-1506) byl niewidomy, a dowody na to mozemy
znalez¢ w jego muzyce. Koronnym dowodem na to miatby by¢ tytutowy
utwor, fantazja Agricoli pt. Cecus non judicat de coloribus — $lepiec nie
rozréznia koloréw. Utwor ten nie zawiera tekstu, domyslnie byt zatem
utworem przeznaczonym do wykonywania instrumentalnie.

Jednak niezaleznie od tego czy stuszna to teza, czy niestuszna oraz czy
ma sens to muzyczne $ledztwo polegajgce na przesledzeniu watkow
Slepoty i oddawania barw muzykg w twérczos$ci Agricoli, de la Rue,
Josquina i innych kompozytoréw tego czasu, jest to doskonata ptyta.
Jest ona Swietnym przyktadem realizacji naczelnej idei Bjorna
Schmelzera, tworcy zespotu, ktéra przy§wieca mu w catej jego drodze
tworczej — nie szuka¢ prawdy o przesztosci, nie wskrzeszac jej, a szukac
zupelnie czego$ nowego. Brzmienia, ktore wcale nie musi by¢
perfekcyjne, do czego z kolei dgzy wiele innych zespotéw. Metodg proéb i
btedéw Schmelzer nie poszukuje zatem tego jak owe utwory mogty
brzmiec kiedys, ale raczej poszukuje ukrytych brzmien, ktore da sie z
enigmatycznego zapisu nutowego dzisiaj wydobyc¢. Efekty czasem
osigga rzeczywiscie spektakularne.

Podstawowg cechg brzmienia zespotu Graindelavoix jest autonomizacja
kazdego glosu. Ten sposodb wspdlnego §piewania wymaga od kazdego z
cztonkéw zespotu wyjgtkowo wysokiego poziomu artystycznego.
Jednak nawet pomimo tego ten styl uprawiania §piewu polifonicznego
grozi czasem chaosem. Jest to przeciez tak naprawde balansowanie na



krawedzi kakofonii. Harmonia r6znych, réwnoprawnych elementow
jest mozliwa do ogarniecia ludzka percepcja tylko do pewnego stopnia.
Po przekroczeniu pewnej granicy zaczyna sie wiasnie chaos. I trzeba to
powiedzieé, ze niektére utwory w wykonaniu tego zespotu brzmig
dziwacznie i nieprzekonujgco, czasem wrecz pretensjonalnie.

Natomiast stuchajgc ptyty Cecus zespotu Graindelavoix, dosztam do
wniosku, ze najlepszym komentarzem do tej muzyki jest ten
pobudzajgcy wyobraznie fragment dialogu §w. Augustyna De musica:

W rzeczach ziemskich dostrzegamy pozornie wiele chaosu i
zamieszania, gdyz — jak na to zastugujemy — przytwierdzeni do ich
porzadku, nie zdajemy sobie sprawy, co za piekno czyni wokdét nas
Opatrznos¢ Boza. Bo gdyby na przykiad umiescic¢ kogos jak posag w
kacie jakiegos niezwykle wielkiego i pieknego gmachu, nie potrafitby
ocenic piekna tej budowli, ktorej sam takze jest czescig. Podobnie
Zotnierz w szeregu nie moze dostrzec szyku catego wojska. A gdyby
zgloski zawarte w jakims poemacie obdarzone byty zZyciem i zdoInoscia
odczuwania przez czas, jaki wypeinia ich brzmienie, nie znalaztyby
nigdy upodobania w rytmicznym pieknie mowy wigzanej. Nie
potrafityby przeciez dostrzec i oceni¢ w catosci dzieta, ktorego budowla
i doskonatosc¢ zasadza sie wlasnie na przemijaniu pojedynczych zgtosek
(De musica, 6, 11, 30).

O ile w innych wykonaniach muzyki dawnej glosy traktuje sie w sposob
instrumentalny jako komponenty jednego, wspdlnego brzmienia, tutaj
glosy potraktowane sg na sposéb tych ,zglosek obdarzonych zyciem i
zdolnoScig odczuwania przez czas, jaki wypetnia ich brzmienie”, o
ktoérych pisze sw. Augustyn, a wiec nie tylko jako co$ autonomicznego,
ale nawet jako udzielne byty rozumne i §Swiadome swojego miejsca oraz
roli w konstrukcji kontrapunktycznej. Bytaby to wiec jakas préba
stworzenia muzyki logicznej — od logike — a wiec muzyki rozumnej,
Swiadomej, muzyko-logiki.

Jakkolwiek muzyka jest najlepszym obrazem czasu, z jego rozpadaniem
sie na przesztos$¢, terazniejszo$¢ i przysztosé, bo przeciez w uszach
odbiorcy sktada sie ona ze wspomnienia brzmienia przed chwilg
ustyszanego, tego obecnego, jak rOwniez tego przez nas



przeczuwanego, ktére wybrzmi za chwile, to jednak dla cztowieka, z
jego tesknotg do przekraczania wtasnej natury, w tym takze czasowosci,
muzyka jest takze obietnicg poskladania kiedys, moze w przysztym
Swiecie, w jedng mozliwg do ujecia umystem cato$¢, piekno
niepodzielne, ujrzenia kiedys sensu (logos) catosci. Czy taka muzyko-
logika, a wiec proba stworzenia gtoséw autonomicznych, rozumnych,
logicznych, nie jest takze probg speinienia juz teraz, w warunkach
czasowosci, tej naszej metafizycznej tesknoty?

Oczywiscie préba taka jest skazana na niepowodzenie z racji ograniczen
naszej natury, tak jak zgtoski zawarte w poemacie nie otrzymajg zycia i
zdolnosci odczuwania przez czas, jaki wypetnia ich brzmienie, tak nam
nie bedzie dane w tym zyciu ustyszec i ,zobaczy¢” muzykiijej piekna w
taki sposob, jak moze to ujgcé jedynie Bog, ktory sam jest Logosem i
zrodlem wszelkiego sensu.

Jesli zas Schmelzerowi chodzito w tym nagraniu o udowodnienie, ze
Slepiec jak najbardziej rozréznia barwy w muzyce, to udato mu sie to
genialnie. To jedna z najbardziej soczystych brzmieniowo ptyt w jego
dorobku. Udowodnit on za$ z pewnoscig zupelnie inng teze, ze
mianowicie z jednego zapisu muzycznego mozna wydoby¢
nieskonczong liczbe barw muzycznych i niemal $wiaty cate, o ktorych
nam sie dotgd nawet nie $nito. Wystarczy poréwnac kilka wykonan tych
samych utworéw z ptyt innych zespotdéw z tym nagraniem.

Oto np. przecudnej urody wykonanie motetu Absalom, fili mi,
przypisywanego czasami Josquinowi, a czasami Pierre’owi de la Rue.
Napisany zostat on prawdopodobnie na §mier¢ syna papieza Aleksandra
VI Borgii — Juana. Dodana zostata tutaj cata sekcja instrumentalna, z
lutniami, violami i cynkiem, najpierw grajgca wstep, a potem dublujgca
glosy. Instrumenty, mroczne basy i prawdziwie kolorystyczne
potraktowanie faktury tego utworu sprawia, ze wykonanie to tchneto
nowe zycie w ten utwor. Mieni sie on i skrzy tysigcem barw, sprawia
wrazenie, jakby w jego wnetrzu rozgrywaty sie cate historie i gry
pomiedzy niezliczonymi glosami. Zazwyczaj brzmienie tego typu
utworéw zdominowane jest przez glos gérny, tutaj na wierzch
wyplywaja czesto glosy srodkowe, co daje to poczucie skomplikowanej
wewnetrznej sieci gloséw.



Podobny, zachwycajgcy, soczysty i bogaty efekt udato sie zespotowi
Graindelavoix osiggng¢ w utworze Fortuna desperata autorstwa

Agricoli, bedgcym 6-glosowym opracowaniem anonimowej chanson o
tym samym tytule (przypuszcza sie, ze jej autorem byt Antoine
Busnois).


https://www.youtube.com/watch?v=SwjaJGkzWIA

Dla odmiany polifonia a cappella, psalm De profundis Nicolasa

Championa. Prosze zwréci¢ uwage zwlaszcza w drugiej czesci utworu
jak zmienia sie emisja gtosu §piewakow, ostatnie partie sg juz niemal
wykrzyczane. Nikt tak nie wykonuje polifonii renesansowej. A jednak
efekt jest fenomenalny.


https://www.youtube.com/watch?v=INiyrOTfjCk

I wreszcie na koniec tytutowa zachwycajgca fantazja instrumentalna

Agricoli Cecus non judicat w dwdch czeSciach:


https://www.youtube.com/watch?v=yf1JJ65KU1M



https://www.youtube.com/watch?v=EFBKm66sJhc

Catos¢ ptyty mozna znaleZ¢ pod tym linkiem.
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http://www.youtube.com/watch?v=fZVbVgm-vGQ&list=OLAK5uy_nXt5Y7W1BV5ry-LQxStti_0Mc9wRdaaa4&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=2hKZ-IUQ0XY

