Antonina Karpowicz-Zbinkowska:
Graindelavoix, Carlo Gesualdo, ,,Tenebrae”

O ile sztuka modernistyczna szuka swej racji bytu w ciggu tradycji, o tyle
postmodernizm juz wie, ze tradycja jest czyms$ martwym, artysta zas
jest upowazniony do tego, by wyjmowac poszczegolne elementy z
roznych tradycji i z nich komponowac rzeczy zupetnie nowe — pisze
Antonina Karpowicz-Zbinkowska w cyklu ,,Perty muzyki dawnej”.

Roger Scruton w swojej ksigzce Przewodnik po kulturze nowoczesnej
dla inteligentnych caty rozdzial poswieca modernizmowi, ktéry opisuje
od strony jego stosunku do tradycji. Otéz jego zdaniem modernizm,
podobnie jak i catg kulture zachodnig toczy choroba polegajgca na
utracie kontaktu z wiarg chrze$cijaniskg. Polega ona na odcieciu jej od
zyciodajnych korzeni. W modernizmie daje sie wyczu¢ w zwigzku z tym
zobowigzanie do poszukiwan jakichs$ korzeni. Modernisci poszukujg ich
np. w nietknietych jeszcze nowoczesnoscig zakgtkach Europy, jak tow
muzyce czynili chociazby Bartok czy Vaughan Williams.

Wedtug Scrutona modernizm, teoretycznie zapatrzony przeciez w
przysztos¢, jednoczesnie stale widzi siebie w relacji do tradycji, stara sie
okresli¢ sie wobec historii, zalegalizowac swoje miejsce w sztafecie
pokolen przekazujgcych dziedzictwo kulturowe. Zwiekszony nacisk na
odczuwanie siebie w relacji do tradycji bierze sie oczywiscie z jej
kryzysu. Tak pisze Scruton:

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze samoswiadomy wysitek
zmierzajgcy ku temu, by pozostac czescig tradycji - a nawet
samo pojecie tradycji - jest zjawiskiem nowoczesnym. Artysci
zanurzeni w tradycji majg matg $wiadomos¢ tego faktu.
Instynktownie tworzg oni to, co pézniejsze pokolenia muszg
odtwarzad.[1]



Réznica pomiedzy sztukg modernistyczng, a sztukg sprzed zerwania
tradycji (przedmiotem dyskusji bedzie oczywiScie kiedy to zerwanie
nastgpito) polega na tym, ze przedtem sztuka oddychata tradycjg, byta
ona dla niej czyms$ tak naturalnym i niemal nieu§wiadomionym, niczym
powietrze. Dopiero sSwiadomos¢ jej braku spowodowata, ze modernizm
rozpaczliwie zaczat szukac jej Sladéw i prébowat nanizywac z powrotem
jej zerwane nici.

Ruch autentyzmu w wykonawstwie muzyki dawnej jest doskonaltym
przyktadem sztuki modernistycznej. Dopiero za$ na tle modernizmu da
sie wyjasni¢ na czym polega postmodernizm. O ile sztuka
modernistyczna szuka swej racji bytu w ciggu tradycji, o tyle
postmodernizm juz wie, ze tradycja jest czyms$ martwym, artysta zas
jest upowazniony do tego, by wyjmowac poszczegolne elementy z
réznych tradycji i z nich komponowac rzeczy zupetnie nowe.

O ile Marcel Peres jest artystg modernistycznym, wedtug powyzszego
rozumienia modernizmu, to Bjorn Schmelzer jest juz artystg zupetnie
nowej generacji — jest artystg postmodernistycznym. Sam zresztg
wielokrotnie podkresla swoje postmodernistyczne podejscie do muzyki.

A oto najnowsze nagranie zespotu Graindelavoix, kierowanego przez
Bjorna Schmelzera — Tenebrae Carla Gesualda, ksiecia Venosy (1566 —
1613). Jest to szalenie dramatyczny cykl polifonicznych opracowan
responsoriéw z tzw. Ciemnych jutrzniz Triduum Paschalnego. Tutaj
cykl ten uzupelniony zostat o niektére choratowe lekcje z Lamentacji
Jeremiaszowych, Spiewanych solowo na przemian przez Mariusa
Petersona i Adriana Sirbu (ten ostatni $piewa w charakterystycznej
manierze greckiej). Imponujgce nagranie, dokonane w ciggu kilku dni,
mieszczgce sie na trzech ptytach.

Natomiast co do samych waloréw estetycznych niniejszego nagrania,
musze przyznac, zZe spodziewatam sie duzo gorszego efektu, m.in. po
ich udziwnionych, wczes$niejszych nagraniach, m.in. cypryjskich
Antyfon O (Cypriot Vespers), czy madrygatow Cipriano de Rore (Portrait
of the artist as a starved dog, Madrigals), brzmienia histerycznego i
egzaltowanego. Tymczasem okazato sie, ze potgczenie Graindelavoix



plus Gesualdo nie zawsze réwna sie histeria i egzaltacja. Mamy tu
brzmienie miekkie i typowo dla tego zespotu z jego najlepszych nagran
— heterogeniczne.

Responsoria Gesualda sg specyficznym dzietem, prawdopodobnie nie
byty nigdy uzyte w prawdziwej liturgii Triduum Paschalnego, a nawet
gdyby byly, to wywotatyby zapewne wielki skandal, przeciez to muzyka
tamigca wszelkie 6wczesne standardy muzyKki liturgicznej. Dla artysty
postmodernistycznego stanowi zatem zapewne wielkg pokuse, swoiste
laboratorium stylow istniejgcych i wyobrazonych, muzyki mozliwej i
niedopuszczalnej. Schmelzer ze swoim ¥gczeniem styléw i manier
wykonawczych, podszedt do muzyki Gesualda wyjgtkowo
zachowawczo. Jego wykonanie broni sie przede wszystkim swoim
pieknem.

Ktokolwiek prébowat sit w §piewie chéralnym, ten wie, Ze najtrudniej
$piewa sie utwory powolne. Przyglagdam sie zatem ze zdumieniem jak te
i tak wyjgtkowo trudne utwory Bjérn Schmelzer kazat wykonywac¢
swoim $piewakom. Oto np. Caligaverunt oculi mei — responsorium z
Wielkiego Pigtku, rozciggniete maksymalnie w czasie, a jednak z
zachowaniem proporcji na tyle, by nie dtuzyto sie i nie nuzyto odbiorcy,
wykonane z prawdziwg maestrig:



A to responsorium wielkosobotnie Plange quasi virgo. Przyznam sie, zZe,

przyzwyczajona do tej pory do sonorystycznego wykonania zespotu
Collegium Vocale Gent pod dyrekcjg Philippe Herreweghe’a, niechetnie
przyjetam to nowe spojrzenie na ten utwor. Nie jest to na szczescie
wykonanie madrygatowe, jakich sporo sie ostatnimi czasy namnozyto.
Nie jest jednak tez i chtodnie sonorystyczne. Raczej wtasnie
heterogeniczne, czyli zachowujgce i podkreslajgce odrebnos¢ kazdego
glosu. Przy czym znajdzie sie tu miejsce na momenty tkliwe i miekkie,
wrecz stodkie. Faktura muzyki Gesualda jest zaskakujgco nowoczesna,
jak to kiedys okres$lit moj znajomy, brzmi ona jak ,,muzyka obcych”
(ktérg to ceche szczegdblnie uwypuklato zwlaszcza wykonanie Hilliard
Ensemble), tutaj zas zostaje ona nieoczekiwanie oswojona i
ucztowieczona.


https://www.youtube.com/watch?v=1lCZbnyIT4E

[ wreszcie responsorium wielkosobotnie Sepulto Domino z piegknym

imitacyjnym wstepem:


https://www.youtube.com/watch?v=x_J0inAC0hk

Cato$¢ nagrania mozna znaleZ¢ pod tym linkiem.

Antonina Karpowicz-Zbinkowska

[1] R. Scruton, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych,
ttum. J. Prokopiuk, J. Przybyt, Wydawnictwo "Thesaurus", £.6dz —
Wroctaw 2006, s. 107-108.
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https://bit.ly/36OmDS6
https://www.youtube.com/watch?v=YsXfc23QyuM

