Antonina Karpowicz-Zbinkowska: John Eliot
Gardiner, Monteverdi, ,, ’Orfeo”

,Orfeusz” to jedno z tych dziet, ktére niemal kazdy wielki dyrygent i
zespot muzyki dawnej chcg mie¢ w swojej dyskografii. Nagranie
Gardinera wyznacza za$ pewne standardy wykonawcze tej opery,
stanowi klasyczny wzorzec dla rozmaitych p6Zniejszych wykonan —
pisze Antonina Karpowicz-Zbinkowska w cyklu ,,Perty muzyki dawnej”.

Po raz pierwszy Orfeusza ogladatam i stuchatam na zywo w
Warszawskiej Operze Kameralnej, w stawnym wystawieniu w rezyserii
Ryszarda Peryta. Przedstawienie to zrobito na mnie tak ogromne
wrazenie, ze siegnetam do nagrania Johna Eliota Gardinera dokonanego
wraz The Monteverdi Choir i The English Baroque Soloist.

Orfeusz, zatytutowany oryginalnie przez Claudia Monteverdiego
(1567-1643) favola in musica, to dzieto iScie epokowe, otwierajgce z
jednej strony dzieje opery (nie jest pierwszg operg w historii muzyki,
pierwszg zachowang operg, tzw. dramma per musica, byta Eurydyka
Jacopo Periego, lecz to wlasnie Orfeusz Monteverdiego jest pierwszym
dzietem naprawde genialnym), z drugiej to dzieto doskonate, tak, ze
wlasciwie dzieje opery moglyby sie na nim zakonczy¢, bo w jakims$
sensie nic wiecej nie dato sie juz w ramach tej formy osiggnac.

Opera, w zamierzeniach artystow zgromadzonych wokét tzw. Cameraty
florenckiej na przetomie XVI i XVII w., miata by¢ wskrzeszeniem
greckiej tragedii. Miata by¢ po pierwsze syntezg sztuk: teatru,
literatury, muzyki i wreszcie sztuk pieknych, miata tez angazowac
wszystkie zmysty. Przede wszystkim jednak miata by¢ Zrodtem
katharsis, poprzez styszalne dzwieki wywotywac emocje i uzdrawiac
dusze, na podobienstwo tragedii greckiej, ktorg, zgodnie ze stanem
owczesnej wiedzy, wyobrazano sobie jako tekst $piewany i odgrywany
na scenie przez aktoréw.



Orfeusz, skomponowany przez Monteverdiego w 1607 r. nie tylko
idealnie wypelnia wszystkie cele opery, jest rowniez rzadkim
przyktadem dzieta muzycznego, w ktorym jego trescig jest sama
muzyka, a cudownie dopracowana forma, nasladujgca forme tragedii
greckiej, jest hotdem jej wtasnie ztozonym.
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wystepujacg w
prologu opery.

Orfeusz, jako syn
stonecznego boga muzyki — Apollina, zstepuje do piekiet i prébuje sitg
swojej muzyki przekroczy¢ prawa natury i przywrdci¢ do zycia swojg
ukochana. Jego Spiew robi tak silne wrazenie na mieszkanicach piekiet:
Charonie, Hadesie, Persefonie i demonach, Ze niemal udaje mu sie tego
dokonac. Zakoniczenie mitu znamy, jednak libretto, napisane na
podstawie Metamorfoz Owidiusza przez Alessandra Striggia, ktadzie
nacisk zwlaszcza na moment czarowania Swiata podziemnego muzyka
Orfeusza. Centralnym momentem calej opery jest jego aria Possente
spirto (ok. 57:05), cudownie zaSpiewana tutaj przez Anthony’ego Rolfe
Johnsona, z koncertujgcymi kolejno: skrzypcami, cynkiem i harfg i
efektem echa. Orfeusz uzywa w niej catej swej mocy i staje sie
posrednikiem pomiedzy tym co Swiatowe i pozaswiatowe, muzyka zas
tym co tgczy oba $wiaty.

Orfeuszto jedno z tych dziel, ktére niemal kazdy wielki dyrygent i
zespot muzyki dawnej chcg mie¢ w swojej dyskografii. Nagranie
Gardinera wyznacza za$ pewne standardy wykonawcze tej opery,
stanowi klasyczny wzorzec dla rozmaitych p6Zniejszych wykonan.



Jedyny moment, ktéry zawiddl mnie w tym wykonaniu, to scena wejscia
Orfeusza do piekiet i spotkanie demonéw (ok. 1:10:50). Wykonanie
zespotu Warszawskiej Opery Kameralnej wywotato we mnie wielki szok:
ensemble wykonujgcy partie demondéw $piewat ten fragment w sposéb
anielski i stodki, co catkowicie kontrastowato zar6wno z naszym
wyobrazeniem piekiel, jak cho¢by i nawet z mroczng scenografig i
kostiumami. Monteverdi tak skomponowat ten fragment partytury
poniewaz nie dysponowatl jeszcze takimi Srodkami muzycznego wyrazu,
ktére moglyby odpowiednio odda¢ wizje piekia.

Gardiner zas postanowit wybrng¢ z tego dysonansu poznawczego
podkrecajgc tempo i dodajgc staccato, by w ten sposdb uczynic te scene
drapiezniejszg. Gubi sie zatem w tym wykonaniu anielska harmonia
gloséw duchow piekielnych. Szkoda, bo wizja Monteverdiego
wpisywataby sie w augustyniskie ujecie Swiata jako Boskiego porzadku, w
ktérym nawet demony, choéby wbrew swej woli, w jakim$ sensie nadal

ten porzadek urzeczywistniaja.
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