[CALY WYKLAD] Prof. Rémi Brague: ,,Znaczenie
sztuki w nowozytnym chrzescijanstwie”

Rozkwit sztuki miat miejsce w Europie, a wiec w kontekscie czy tez na
tle chrzescijariskim. Stuszne wydaje sie zatem pytanie o rodzaj relacji
wigzgcej sztuke i chrzes$cijanstwo — pisze prof. Rémi Brague w swoim
wykltadzie ,Znaczenie sztuki w nowozytnym chrzes$cijanistwie”
wygtoszonym w ramach ,,Wyktadow Janopawtowych”, organizowanych
przez Instytut Kultury Sw. Jana Pawta II na Angelicum.

Ujecie historyczne

Aby rozjasnic¢ nieco te kwestie, powinni§my zaczg¢ od wyjasnienia, co
doktadnie mamy na mysli moéwigc o ,,nowozytnym” Swiecie.
Nieprzerwanie ptynie strumien czasu i wydarzen, podobnie jak préb ich
rekonstrukcji na gruncie wiedzy historycznej. Gdzie powinnismy
przeprowadzic¢ podzial? Okres, ktory nastgpit po wiekach srednich,
powszechnie okresla sie ,nowozytnym”. Co wiecej, rozrdznia sie takze
historie nowozytng i wspotczesna.

Oddzielenie czaséw nowozytnych od sredniowiecza nie jest fatwym
zadaniem. Rozpoczynajg sie one od tak zwanego renesansu. Ale kiedyz
on sie zaczal? To zalezy od kraju, a nierzadko i od miasta. Poczgtek
historii wspétczesnej tatwiej zlokalizowac: przyjmuje sie zan rewolucje
francuska i powstania, jakie wywotaly wojny napoleonskie.

W jezyku niemieckim sprawy sie jeszcze bardziej komplikujg, poniewaz
Niemcy rozrdzniajq die Neuzeit, ktéry zaczyna sie w XVI wieku, oraz die
Moderne, oznaczajgce nowe praktyki artystyczne, zwtaszcza w Wiedniu
czy Monachium, z korica XIX wieku.



W kazdym razie, czasy nowozytne osiggnety szczyt w ramach historii
sztuki. Niewyobrazalnie rozkwitlty wowczas istniejgce sztuki, w kazdej
dziedzinie i w kazdym obszarze jezykowym. Na gruncie literatury wraz
z Cervantesem pojawita sie powie§¢. W sztukach performatywnych,
teatr tragiczny i komiczny, ktéry, pomijajgc ,,misteria”, byt uspiony w
Sredniowieczu, odrodzit sie w catym $wiecie chrzescijariskim wraz z
Calder6nem, Shakespearem i francuska tréjcg Corneillem, Racinem,
Molierem. W muzyce pojawita sie polifonia, razem z nowymi
gatunkami jak sonata, kantata, symfonia. Pojawity sie takze catkowicie
nowe formy sztuki, jak opera tgczgca teatr i muzyke.
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kontekscie czy tez na tle chrze$cijariskim. Stuszne wydaje sie zatem
pytanie o rodzaj relacji wigzgcej sztuke i chrzescijanstwo. Ujecie
historyczne jest niezbedne tym bardziej, ze chrzescijaristwo nie jest
doktryng, lecz przede wszystkim faktem historycznym, faktem Zycia,
Smierci krzyzowej i zmartwychwstania Jezusa Chrystusa — by¢ moze
jest to jedyne prawdziwe wydarzenie w ramach historii, jedyna rzecz,
ktéra sie naprawde ,,zdarzyla”, a nie byta jedynie reorganizacjg juz
istniejgcych elementéw Swiata. Doktryna pragnie nalezycie oddac ten
fakt i przetozy¢ go na odpowiednie pojecia.

Przed chrzescijanstwem: piekno bez sztuki

Jaki byt stan sztuki, kiedy chrze$cijanistwo stato sie wiodgcym
elementem kultury zachodniej? Przyjrzyjmy sie najpierw tak zwanemu
Swiatu ,,poganskiemu”. W czasach przedchrze$cijanskich istniata wielka
sztuka, jak mozemy przypuszczac i na co w wielu przypadkach
posiadamy wiele dowodow. Starozytng muzyke trudno zrekonstruowac,
a ogromna czes$¢ starozytnego malarstwa nie zachowata sie do naszych
czasOw. Przetrwala jednak grecka architektura. Podobnie grecka rzezZba,
glownie dzieki rzymskim kopiom, z pewnymi wyjgtkami, jak posagi



wylowione z zatopionych statkow wiozgcych je z Grecji do Italii. Grecka
i facinska literatura wydaty arcydzieta, sposrod ktérych wybrane
zostaty zachowane i staty sie wzorem dla pdZniejszych pisarzy.

Niemniej jednak, czeka nas tu niespodzianka, ktéra swiadczy o
doniostym przesunieciu w rozumieniu sztuki. My, ludzie wspo6tczes$ni,
we wszystkich jezykach europejskich méwimy o ,.fine arts”, beaux arts,
schéne Kiinste, belle arti, bellas artes, n306pa3ntenbHoe UCKYCCTBO, i
oczywiscie sztuki piekne, tym samym zaktadajac, Ze istnieje silny
zwigzek miedzy sztukg a pieknem. Za oczywiste uznawano,
przynajmniej do pewnego momentu, do ktérego powrdce pdzniej, ze
celem sztuki powinno by¢ tworzenie ,,to, co piekne”, by pozyczy¢
stynng fraze Johna Keatsa, cho¢ ten romantyczny poeta jako przyktad
tego rodzaju rzeczy podaje rzeczy naturalne, jak ciata niebieskie czy
drzewa[1]. Jednak piekno i sztuka nie przynalezg do siebie
bezposrednio jak cel i Srodek. Kiedy greccy mysliciele rozprawiali o
pieknie, co czynili czesto, rzadko wymieniali sztuke jako sposéb jego
tworzenia.

W Fajdrosie Platon uznat piekno za byt sposréd wszystkich idei
najjasniejszy i bedacy przedmiotem najgoretszej mitosci
(EKQQAVEOTATOV KAL EPACHLWTATOV); Wynosi nas z siebie i przenosi do
innego, wyzszego wymiaru[2]. Jednak opinia Platona na temat sztuki
nie jest zbyt pochlebna. W Paristwie nie rozpieszcza poezji i malarstwa.
Jego Sokrates wyrzuca poetow z kre§lonego przez siebie idealnego
miasta. Sprowadza poezje do roli instrumentalnej i zaktadajgc, ze moze
podsycaé piekno, bytoby to moralne piekno cnotliwego wojownika-
obywatela. Jesli zas chodzi o malarstwo, zostato ono wprost
zdegradowane jako sposdb nasladowania rzeczy, ktére same w sobie sg
obrazem prawdziwej rzeczywistosci[3].

Szes$¢ wiekdw pdzniej, ale nadal pod wptywem Platona, Plotyn napisat
dwa traktaty o pieknie (I, 6 [1] oraz V, 8 [31]). Fragment z drugiego,
pdZniejszego traktatu ostabia platonskg degradacje sztuk
nasladowczych wyjasniajac, ze rzezbiarz nie kopiuje widzialnej
rzeczywistos$ci, lecz raczej idee obecng w jego duszy. Ten poglad, obecny
juz u Cycerona i podjety przez p6Zniejszych autoréw, mial ogromny
wplyw na artystéw i myslicieli wloskiego renesansu[4].



SzczegOlnie interesujgcy jest ponizszy fragment:

Trzeba wiec przyzwyczaja¢ samg dusze, by widziata najpierw piekne
zajecia, potem piekne dziela, nie dzieta sztuk wszelakich, lecz
dzieta, jakich dokonujg ludzie, zwani dobrymi, a potem — patrz i
zobacz dusze tych, ktorzy tworzg piekne dzieta![5]

Plotyn nawigzuje oczywiScie do drabiny wznoszenia sie ku pieknu
przedstawionej w platonskiej Uczcie[6]. Kiedy wchodzi na drugi
szczebel, gorliwie przypomina czytelnikowi, Ze ergon, jakie 6w ma
kontemplowad, nie jest dzietem sztuki. W tym samym traktacie, kilka
wierszy po fragmencie, jaki wtasnie zacytowatem, Plotyn wspomina o
rzezbie, ale jedynie metaforycznie.

Zdaniem greckich filozoféw, jesli piekno byto tworzone, to raczej dzieki
dziataniu (praxis) niz wytwarzaniu (poiésis), o ile mozemy zastosowac
tutaj rozréznienie zaproponowane przez Arystotelesa. Z pewnoscig ma
to zwigzek ze spotecznym charakterem rzeczywistosci antycznego
Swiata, w ktorym wytwarzanie byto zadaniem niewolnikéw, a dziatanie
- przede wszystkim polityczne — zadaniem wolnych obywateli.
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jesli piekno byto tworzone, to znaczenie moralne

raczej dzieki dziataniu (praxis) byto zwigzane z

.. . co wymiarem
niz wytwarzaniu (poiésis), o v
»estetycznym?”; a

ile mozemy zastosowac tutaj
nawet go

rozroznienie zaproponowane przestaniato; to

przez Arystotelesa kalon byto bardziej
,Szlachetne” niz
»piekne”. W
rezultacie nie mogta powstac rozwinieta teoria sztuki. P6zniej, we
wloskim renesansie, malarze i rzeZbiarze musieli uratowaé godnos¢
swojej profesji, ktora zostata splamiona rzekomg przynaleznoscig do
sztuk ,mechanicznych” czy tez ,,stuzebnych”[7].



W sredniowieczu piekno byto jedng z transcendentalnych cech bytu,
przynajmniej jesli wierzy¢ sw. Bonawenturze ktéry dodat piekno do
»klasycznej” listy czworki: istniejgcy, jeden, prawdziwy, dobry([8]. Dla
wspoélczesnego mu Akwinaty piekno jest niczym wiecej niz pewnym
aspektem dobra[9]. Raz jeszcze, nacisk nie jest na sztuke.

Starozytny Izrael

Te ,,poganskie” i Sredniowieczne ujecia byty w duzym stopniu zgodne z
naukg hebrajskiej Biblii, ktérg okreslamy Starym Testamentem. Nie jest
to, jak pozwole sobie przypomnieé, poboczna sprawa wzgledem
zadania, jakie zostato mi powierzone, tj. oméwienia chrzescijaiistwa,
poniewaz chrzescijaristwo ma swoje korzenie w do§wiadczeniu Boga
przez Izrael. Stary Testament rzadko méwi o sztuce. Oczywiscie, Tora
wspomina i wychwala artystéw, ktorzy stworzyli narzedzia kultu w
sanktuarium. Dwéch rzemieslnikéw Biblia wymienia z imienia: Besaleel
i Oholiab. Méwi nawet, ze zostali obdarzeni ,,duchem Bozym,
madros$cig i rozumem, i umiejetnoscig wykonywania wszelkiego rodzaju
prac” (Wj 31, 2-11 oraz 35, 31-2). Po raz pierwszy pojawila sie tutaj idea
inspiracji ze strony jakiej$ boskiej mocy, ktora prowadzi osobe, ktéra jg
otrzymata, nie do proroctwa, lecz do rzemiosta artystycznego.
Interesujgcy jest fakt, ze ta biblijna idea stanowi pomost miedzy Biblig a
greckg ideg boskiej inspiracji nie proroka, lecz poety. Narracja Hezjoda o
misji, jakg miat otrzymac od muz zadziwiajgco przypomina sposob, w
jaki prorok Amos usprawiedliwia swojg misje postannictwem od Boga
Izraela, a obaj musieli uzasadnic¢ swoje dziatanie jako ,,amatorzy”,
poniewaz nie byli cztonkami cechu profesjonalnych §piewakéw czy
prorokéw([10]. Nie trzeba dodawa¢, ze chrzes$cijaniscy artysci, ktorzy
pragneli teologicznej podstawy dla swego fachu, odwotywali sie do tego
biblijnego fragmentu oraz ogdlnie rozumianej idei , inspiracji”.

Niemniej jednak, decydujgcym fragmentem w hebrajskiej Biblii jest
prawdopodobnie satysfakcja Boga w czasie stworzenia Swiata, zgodnie z
pierwszg opowiescig o stworzeniu w Ksiedze Rodzaju. Pod koniec
kazdego dnia Bog patrzy na to, co stworzyt i uznaje to za ,,dobre” (000).
Szbstego dnia, kiedy caty proces sie zakonczyt, dodaje, ze byto to
,bardzo dobre” (000 000) (Rdz 1, 31).



Ciekawe, ze przedmiotem osgdu dotyczgcego jakoSci pracy jest wiasnie
dzieto, co$, co zostalo uksztaltowane, a nie fakt, ktéry po prostu ,,jest”.
Mato precyzyjnie uzytem stowa ,jako$¢”, poniewaz hebrajski
przymiotnik — ktorego tradycyjne ttumaczenie tj. ,,dobry” zachowatem
— 0znacza w rzeczywistosci ,,przyjemny”, ,tadny”, a w wielu
przypadkach ,piekny”. Stad tez, dostrzegamy tutaj pewng bliskos$¢
miedzy dwiema ideami ,,dzieta” i, piekna”.

W kazdym razie, tego dotyczy gteboka zgoda panujgca w starozytnej,
przedchrzescijanskiej kulturze, zgoda, ktéra tworzy most miedzy
»~<Atenami” i ,Jerozolimg” co do fundamentalnego dobra czegokolwiek,
co istnieje. To podstawowe zatozZenie nie zostato zakwestionowane
przez chrzescijanskie objawienie.

Chrzescijaniska rewolucja

W $wiecie chrzescijanskim istniata wielka sztuka. To fakt tak oczywisty,
ze nikt nie mogtby mu zaprzeczyé. Jednak nalezy zadaé pytanie: Czy
byla to chrze$cijariska sztuka we wlasciwym sensie? Z pewnoscig ogrom
obrazowego dziedzictwa poprzednich pokolert ma nature religijng, a
dokladniej chrzescijaniskg. Sceny biblijne ze Starego, jak i Nowego
Testamentu dostarczaty klasycznemu malarstwu i rzeZbie catego
repertuaru tematow. Ale podobnie rzecz sie miata z religiami z Indii. Co
wiecej, wielka sztuka istniata w klasycznych Chinach, a przeciez chiriska
sztuka z pewnoscig nie byta chrze$cijaniska, a przewaznie nawet nie
miata natury religijnej.

Przedstawieniowy charakter malarstwa chrzes$cijariskiego nawigzuje
bezposrednio do sposobu, jaki Bog wybratl, by zwrécic¢ sie do ludzkosci,
tj. przyjmujgc widzialng forme. Wedle Pawta, ktéry, nawiasem mowigc,
nigdy nie widzial Jezusa ,,we wlasnej osobie”, Chrystus to ten, kto czyni
widzialnym niewidzialnego Ojca, kto jest Jego obrazem (glkov tou B0l
Tou lopatou) (Kol 1, 15), a wedle anonimowego autora Listu do
Hebrajczykow, odblaskiem (Itavyacpua) Bozej chwaty (Hbr 1, 3). W
Ewangelii wedtug $w. Jana Jezus mowi: ,,Kto Mnie zobaczyl, zobaczyt
takze i Ojca” (J 14, 9). Teolodzy, ktorzy uzasadniali wykorzystanie ikon,
w duzej mierze opierali sie na tym argumencie.



Mimo to, dla chrze$cijaristwa piekno ma paradoksalng nature. Osigga
ono szczyt w poswieceniu Jezusa na Krzyzu, ktére nie byto pieknym
spektaklem. Ukrzyzowany Chrystus cierpial kare przewidziang dla
niewolnikéw, byt torturowany i wyszydzany. Byt brzydki, ale bez cienia
subtelnosci, byl Smieszny. Raczej szczyt okropnosci i skandalu.

Co wiecej, model, za pomocg ktorego zostata opowiedziana opowies¢
Pasji, a by¢ moze do ktérej Jezus §wiadomie sie dopasowat, Cierpigcy
Stuga Deutero-Izajasza, opisany jest wprost jako pozbawiony piekna i
wdzieku (2 ,53) (000 000 00 000 00). Septuaginta na podstawie
alternatywnego odczytania (0000 00) oddata drugg czes¢ tego samego
wersu, tj. ,ani pieknosci, bySmy go pozadali”, za pomocg greckich
pojec e180¢ oraz KIAOC, stéw, ktére dla filozoféw sg mocno obcigzone.

W starozytnym swiecie Niemiecki badacz

obowigzywat surowy podziat literatury, Erich
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fascynujgcg teze co do korzeni europejskiej literatury. Jego zdaniem,
literacki realizm, tradycja, ktéra przenika catg historie literatury, nie byt
mozliwy w czasach starozytnych. Rozumie on ,,realizm” jako powazny,
trzezwy opis ludzkiej rzeczywistosci we wszystkich jej wymiarach. W
starozytnym Swiecie obowigzywat surowy podziat pracy. Dwa style, dwa
poziomy stylistyczne dzielity krélestwo opowie$ci. Historie o bogach i
herosach musiaty by¢ opowiadane w subtelnym stylu epickim lub
tragicznym. To, czego doswiadczali ludzie niskiego stanu czy nawet

niewolnicy, opowiadane byto w wulgarnym stylu komediowym.

Granica miedzy szlachetnymi i nikczemnymi zostata zniesiona przez
chrzescijanistwo, a doktadniej przez gtéwne wydarzenie opisane w
Ewangelii. Pasja Chrystusa, wyjgtkowo ,,niskie” wydarzenie, zostata
opowiedziana wzniostym, wysublimowanym stylem.



Jednak nie tylko intensywnos$¢ tego, co osobowe, lecz réwniez jego
réznorodno$¢ i bogactwo jego przejawédw ujawnia historia
Chrystusa przez to, ze przekroczyta granice antycznej estetyki
mimetycznej. Tu cztowiek nie ma juz doczesnej godnosci, wszystko
moze sie mu przydarzy¢, a inspirowany antykiem roztam gatunkow,
podzial miedzy wysokim i niskim stylem, juz nie istniat[11].

Przed Auerbachem inny Niemiec, filozof Karl Rosenkranz, uczen Hegla,
w 1853 roku opublikowat prace, ktérej paradoksalny tytut catkiem
dobrze uchwycit intencje: ,,Estetyka brzydoty”.

Jednak wraz z religig chrzes$cijanska, ktora uczy rozpoznawac
korzenie zta i je w pelni przezwyciezac, brzydota zostata od tego
momentu wprowadzona do $wiata sztuki[12].

Islam jako kontrprzyklad

Zgodnie z islamskg dogmatyka, co do zasady, tworzenie obrazéw
jakichkolwiek zyjgcych stworzen jest zakazane. To wptyw hebrajskiej
Biblii, ktora zakazuje ,idolatrii”, kultu obrazow, a w konsekwencji ich
tworzenia (Wj 20, 4, Pwt 4, 15-18). Tego zakazu nie ma w Koranie, lecz
w wypowiedziach przypisywanych prorokowi Mahometowi (hadisy)
[13]. Stoi za tym wyjasnienie, Ze artysta nie jest zdolny tchng¢ zycia w
zwierze, ktorego obraz namalowat lub wyrzezbit. Jesli bedzie o to
poproszony w dniu Sgdu Ostatecznego, bedzie miat ktopoty. W
rezultacie nie mogto rozwing¢ sie malarstwo, z wyjgtkiem wczesnego
okresu Umajjadow, kiedy tego zakazu jeszcze nie wprowadzono czy tez,
co bardziej prawdopodobne, kiedy nie powstat jeszcze hadis, ktory go
zabranial. Z drugiej strony, istniata sztuka miniatur, ktora osiggneta
nadzwyczajng finezje, zwlaszcza w Persji. Polegata ona jednak w
gléwnej mierze na ilustrowaniu opowiesci literackich, np. Szahname
Ferdousiego. Z drugiej strony, jako pewnego rodzaju rekompensate,
przeciwwage, Islam rozwingt sztuke kaligrafii. Sztuka pieknego pisma
byla znana w Chinach od wiekéw, ale w kontekscie pisma chinskiego,
ideograméw. Islam przeniost jg na pismo alfabetyczne. Ponadto,



catkiem powszechne byly dekoracje motywami ro§linnymi, podobnie
jak figurami geometrycznymi, ktére nie przedstawialy zadnego
okreslonego przedmiotu.

Kant wybrat niefiguralng sztuke jako najlepszy przyktad tego, co
nazywat pulchritudo vaga, ,,wolne czy tez niezwigzane piekno” w
opozycji do pulchritudo adhaerens sztuki figuratywnej[14].

Typowa forma sztuki Co ciekawe, typowa

islamskiej, ktérej nazwa forma sztuki
islamskiej, ktorej

zdradza jej pochodzenie,
nazwa zdradza jej

arabeska, stata sie w krajach _
pochodzenie,

chrzescijanskich ulubiong arabeska, stata sie w
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dziefa sztuki, ktore nie musi chrzescijariskich
juz przedstawiac konkretnego ulubiona metaforg
przedmiotu nowoczesnego dzieta
sztuki, ktore nie
musi juz
przedstawiac
konkretnego przedmiotu. Jesli chodzi o samo stowo arabeska,
prawdopodobnie po raz pierwszy zostato ono uzyte jako tytut ksigzki
przez malarza Giovanniego Paolo Lomazzo, tak zwanego ,,manieryste”,
ktéry stworzyt zbior utwordéw w dialekcie mediolaniskim i wydat je w
1589 roku pod tytutem Rabisch.

W pierwszej potowie XIX wieku arabeska stata sie ulubionym tytutem
romantycznej literatury w catym $wiecie zachodnim, w Rosji uzyt jej
Nikotaj Gogol (1835), w USA Edgar Allan Poe (1840). Tak samo w
muzyce w catej Europie — Robert Schumann, Franz Liszt, a pdzniej z
Claude Debussy.

Jesli chodzi o teoretyczne uzycie tego stowa, musiato ono poczeka¢ na
Friedricha Schlegla, ktory napisat:



Z pewnoscig tez najstarszg i pierwotng forma ludzkiej fantazji jest
arabeska. [...] uwazam bowiem arabeske za bardzo wyrazng i istotng
forme albo przejaw poezji[15].

Oba te zdania pochodzg z rozmowy o poezji, ktéra do pewnego stopnia
odzwierciedla dyskusje prowadzone przez mezczyzn i kobiety
aktywnych w kregach intelektualnych: filozofa Schellinga, teologa
Schleiermachera, dwoch braci Schleglow. Pierwsze zdanie zostato
wtozone w usta Ludoviko (ktory jest byé moze filozofem Schellingiem)
W ,,przemowie o mitologii”, a drugie zostato zamieszczone w ,,liScie o
powiesci” autorstwa Antonia. Niebawem powroce jeszcze do Schlegla.
Dwa pokolenia pézniej, Baudelaire, mozliwe, ze najwiekszy poeta
francuski, poszedt za tym przyktadem, kiedy nazywat arabeske
,hajbardziej spiritualistycznym rodzajem rysunku”[16].

PdzZzna nowozytnos¢: sztuka bez piekna

Az do dzisiaj uwazano, ze sztuka i piekno przynalezg do siebie. Wczesny
niemiecki romantyzm z okresu jenajskiego podwazyt to przekonanie,
ktére przez stulecia uwazano za oczywiste, a wiec niewymagajgce
wzmianki. Pojawit sie nowy podzial, taki sam jak w mysli antycznej, lecz
odwrotnym zwrocie. Podczas gdy grecka filozofia w tradycji platonskiej
miata piekno bez sztuki, nowoczesno$¢ ma sztuke bez piekna.

Friedrich Schlegel odwazyt sie pod koniec XVIII wieku na doniosty krok:
wlasciwym przedmiotem sztuki nie jest juz to, co piekne, lecz to, co
interesujgce.

To, co piekne nie stanowi ideatu nowoczesnej poezji i istotnie rézni
sie od tego, co interesujgce[17].

To, co interesujgce mogto stac sie podstawowym przedmiotem sztuki
wlasnie dlatego, ze Kant uwolnit uczucie piekna z jego zwigzku z
zainteresowaniem, definiujgc je jako ,,bezinteresowne



upodobanie”[18]. Tym samym umozliwil powstanie czegos, co
okreslitbym bezinteresownym zainteresowaniem.

OczywiScie, to, co wzbudza nasze zainteresowanie, moze by¢ piekne,
ale nie musi. Groteska, to, co szokujgce, monstrualne itd. moze by¢
rOwnie interesujgce co piekne, a nawet bardziej. Schlegel wspomniat to,
co ,howe, pikantne, frapujgce”[19]. Francuski poeta Victor Hugo w
przedmowie napisanej w 1827 roku do wtasnego dramatu pt. Cromwell,
wyjasnit to w pompatycznym stylu, cho¢ wolal mowi¢ o grotesce jako
gléwnej kategorii estetycznej, ktérg reprezentowat[20]. To, czy wytwor
sztuki jest dzielem sztuki, zalezy od reakcji (niekoniecznie od aktywnej
decyzji) obserwatora, czytelnika, stuchacza, etc. Sztuka trafia pod
jarzmo subiektywnosci. Stagd wyptywa gars¢ konsekwencji. Po pierwsze,
dzieto musi by¢ zdolne do wywotania zainteresowania podmiotu, a wiec
w pewien sposOb szokujgce.

Osobowos¢ artysty staje sie wazniejsza niz dzieta, ktore tworzy. Artysta
jest wciggniety w wir konkurujgcych préb przyciggniecia uwagi
podmiotu. Taki przypadek ma miejsce tez wtedy, gdy ,,artysta” musi
odgrywac glupca, by by¢ uwazanym za artyste, a doktadniej za
cztowieka prowadzgcego zycie artysty. Artysta bez dziela nie stanowi
juz sprzecznosSci. Istotne jest to, ze 6w przyszty artysta prowadzi
artystyczne zycie bohemy.

Artysta bez dziefa nie stanowi Piekno moze nawet

juz sprzecznosci. Istotne jest zostac zakazane w

to, ze o’WprzySZ }y artysta dziedzinie sztuki, a

. .. wraz z nim to, cow
prowadzi artystyczne zycie _
epoce klasycznej
bohemy :
powszechnie
uwazano za
najwyzszy przyktad
piekna, a mianowicie ludzkie ciato. W rezultacie, wszystko, co ludzkie,
bedzie usuniete, chyba Ze przedstawic je w karykaturze, stylizacji czy
nawet znieksztatceniu. To aspekt procesu, ktory hiszpanski filozof Jose
Ortega y Gasset w przydtugim eseju napisanym w 1925 roku nazwat

»~dehumanizacjg sztuki”[21].



Samo piekno jest tolerowane, jesli wkracza w dziedzine technologii.
Sztuka przyjmuje wéwczas imie ,,designu”. Raymond Loewy, Francuz,
ktéry zrobit kariere w USA, wydat w 1951 roku ksigzke pod tytutem
Nigdy nie zostawiaj w spokoju. Francuski przektad opatrzono tytutem,
ktéry moim zdaniem jest bardziej interesujgcy: Brzydota sprzedaje sie
Swietnie.

Koniec sztuki i chrzescijanstwa

Pierwsze pytanie, jakie nalezatoby postawi¢, brzmi, czy sztuka nadal ma
znaczenie w nowoczesnym $wiecie, niezaleznie od chrzescijanskiego,
niechrzes$cijanskiego czy post-chrzescijanskiego charakteru tego Swiata.
Pewien potezny gltos udzielit przeczgcej odpowiedzi. Mam na mysli
niemieckiego filozofa Hegla i jego stynne tezy dotyczgce przesztego
charakteru sztuki. Hegel rozwazat sztuke w czasie serii wyktadow, ktére
okres$lit mianem estetyki. Stowo to pochodzi bezposrednio od greckiego
stowa oznaczajgcego ,,zmystowe postrzezenie”, aloBnolg. Do uzyciaw
jezyku niemieckim weszto niedtugo wczesniej, poniewaz zostato
stworzone przez filozofa Baumgartena, ktory rozumiat przez nie ogolng
teorie wiedzy zmystowej, a nie teorie sztuki[22]. Sam Hegel przyznat,
ze wolatby stowo ,kallistyka” w znaczeniu teorii piekna. Jednak jego
przedmiotem nie byto piekno w catej petni swych przejawow, na
przyktad w naturze, lecz piekno w sztuce.

W kazdym razie, Hegel dostrzegt, ze uznawanie sztuki za najwyzszy
wyraz prawdy nalezy do przesztosci.

Pod wszystkimi tymi wzgledami sztuka jest i pozostaje dla nas z
punktu widzenia swych najwyzszych zadan miniong przesztoscia.
Stracita ona dla nas swg autentyczng prawde i prawdziwe Zycie.
Przeniosta sie za bardzo w sfere naszej wyobraZni, by miata
zachowac w sferze rzeczywisto$ci swg dawng koniecznos¢ i
utrzymac w niej swe wysokie dostojenstwo. Tym, co dzieto sztuki
teraz w nas budzi, jest poza bezposrednig przyjemnoscia
jednoczesnie nasz sad...



Hegel jasno rozumial, Ze ta relatywna degradacja sztuki wynikata z
wiary chrze$cijanskiej.

Istnieje jednak inny, gtebszy spos6b ujmowania prawdy, w ktérym
nie jest ona juz tak bliska i tak przyjazna elementowi zmystowemu,
aby mogta by¢ przez ten materiat zmystowy w sposdb adekwatny
wchlonieta i wyrazona. Takg jest np. chrzes$cijaniska koncepcja
prawdy, w szczego6lnosci zas wydaje sie, ze duch naszego
dzisiejszego Swiata, a $ciSlej mOwigc naszej religii i naszej kultury
rozumowej, przekracza juz i przewyzsza szczebel, na ktérym sztuka
stanowi najwyzszy sposob uswiadamiania sobie absolutu[23].

Dla nowoczesnego cztowieka sztuka nie jest najwyzszym sposobem
ustanowienia prawdy. Martin Heidegger poswiecit dtugg i gleboka prace
kwestii dzieta sztuki i jego Zrédta. Stowa ,,piekno” i ,,piekny” nie
stanowig jego centrum, miejsce to zajeta prawda. W wersji
opublikowanej w 1950 roku, czytamy: ,,Piekno to sposéb, w jaki prawda
ujawnia swg istote”[24]. W pierwszej wersji z 1935 roku, tych stéw po
prostu nie ma. Uwaga skupiona jest jednak na sztuce jako
»Zatrzymywania prawdy w dziele”, zaprzegania prawdy do pracy.
Problem polega na tym, zZe ta prawda, ktéra moze by¢ powigzana z
pieknem, zostata oddzielona od dobra. Sztuka traci wszelki wymiar
moralny, wiec mozliwa staje sie ,,sztuka dla sztuki” (I’art pour I'art).
Sztuka nie moze w zadnym razie by¢ oknem otwartym na jakas
transcendencje. To, co pozostato, otrzymuje miano , kultury”.

W Doktorze Faustusie Thomasa Manna stuchamy dialogu pomiedzy
gléwng postacig powiesci, kompozytorem Adrianem Leverklhnem
oraz... diablem we wlasnej osobie. Ten ostatni o rozdziale kultury i
kultu mowi:

Z chwilg, gdy kultura odpadta od kultu, sama siebie kultem czynigc,
jest juz tylko odpadkiem i caty Swiat jest nig po uptywie zaledwie
pieciuset lat tak zmeczony i przesycony, jakby jg, salva venia,
kottami wyzerat...[25]



Nasza obecna sytuacja: sztuka

Nie mozemy odpowiedzie¢ na pytanie o sztuke i nowozytnos¢ bez
oceny tego, o co chodzi w nowozytnosci. To trudne zadanie, zdajgc
sobie sprawe, ze wir nowoczesnos$ci wcigga w siebie catos$¢ ludzkiego
zycia. Staratem sie dokonad tego gdzie indziej i nie bede powtarzat
kwestii stanowigcych przedmiot juz kilku ksigzek.

W obecnych czasach, w ktérych nie mozemy powstrzymac sie od zycia
na dobre i na zte, musimy ocenié, co jest pozytywne, a co negatywne
dla chrzescijanstwa. Z jednej strony, ponad dwa wieku temu sztuka
utracita swojg relacje z piecknem. Méwigc bardziej ogdlnie, utracita
potencjalng relacje z ,,metafizycznym” wymiarem rzeczywistosci.
WidzieliSmy, Ze zasadniczym przedmiotem tworczosci artystycznej jest
to, co interesujgce. Nie da sie go pogodzi¢ z pozostatymi
transcendentaliami. Mozemy powiedzie¢, ze wszystko jest jedno,
prawdziwe, dobre, itd., ale nie mozemy powiedzieé, ze wszystko jest
interesujgce.

Nic nie jest nudne samo w Dos$wiadczamy

sobie, lecz doswiadczamy bowiem czegos

nudy, poniewaz stanowi ona przeciwnego, nudy.

. Istnieje mndstwo
drugg strone redukowania ]

nudnych rzeczy. A

iekna do subiektywnosci, do .
pie ty g raczej, nic nie jest

tego, co uwazamy za nudne samo w sobie,

interesujgce lecz do$wiadczamy
nudy, poniewaz
stanowi ona drugg
strone redukowania piekna do subiektywnosci, do tego, co uwazamy za
interesujgce. Nudne jest interesujgcym, ktore przestato wywotywaé
nasze zainteresowanie, w ten sam sposob, jak wstretne jest to, co
potechtato nasze podniebienie, kiedy nie jestesmy juz gtodni.

Na poczatku XIX wieku, a doktadnie pomiedzy kongresem wiedeniskim i
rewolucjami z 1848 roku, tzn. w epoce monarchicznych restauracji, w
okresie niemieckiego Vormdrz, a dla historykow literatury péznego



romantyzmu, w catej Europie znajdujemy myslicieli, ktorzy
doswiadczeniu nudy dajg literacki lub filozoficzny wyraz. Wsrdd pisarzy
i poetow nalezy wspomnie¢ Lorda Byrona piszgcego o boredom, Alfreda
de Musset o ennui, Puszkina o ckyka, Leopardiego o noia[26]. Wsrod
filozofow Schopenhauer opisat ludzkie zycie jako wymienie nude
(Langweile) i bol, Kierkegaard medytowat o kedsomhed|27]. Moge
wspomnie¢ o tym tylko en passant.

W rezultacie, zeby obronic sie przed nuda, arty$ci muszg zmieniac style
i przedmioty tak szybko, jak to tylko mozliwe. Stad pragnienie
oryginalnosci, ktorego nie da sie zaspokoi¢. Muszg oni poszerzy¢
tradycyjng definicje sztuki, by wprowadzi¢ do niej praktyki, ktore do
dzisiaj nie miaty z nig nic wspdlnego. Problemem jest to, co dostrzegt
Leopardi, a mianowicie, ze sama réznorodno$¢ zmiany wytwarza nude:

la continuita e cosi amica della noia che anche la continuita della
stessa varieta annoia sommamente[28].

Mam przeczucie, Ze to ogolne doswiadczenie nudy, pokolenie pdzZniej,
stanowi konsekwencje, cene, jaka trzeba zaptacié¢, albo by¢ moze kare za
redukcje.

Nasza obecna sytuacja: piekno

Samo piekno nie radzi sobie lepiej w drugim krélestwie, tj. w naturze.
Naturalne piekno zostato obalone przez dwdch niekoronowanych
kréloéw pozZnej nowozytnosci, Artura Schopenhauera i Charlesa
Darwina. Obaj, kazdy w swoim stylu, twierdzili, Ze piekno jest na
ustugach reprodukcji, a wiec woli zycia. Woli, ktora nie oglada sie na
szczescie jednostki, lecz ktérej jedynym celem jest przetrwanie
gatunku. To teza Schopenhauera w jego ,metafizyce seksualnos$ci”.
Darwin wysunagt hipoteze, Ze na przyklad jasne kolory kwiatow
stanowig putapke dla owadéw, ktore bedg przez nie przyciggane,
transportujgc pytek od kwiatu do kwiatu, zapewniajgc reprodukcje
gatunku. Ta sytuacja mogltaby by¢ szansg dla chrzescijaristwa i w
rezultacie, mogtaby, jesli nie wspieraé, to przynajmniej umozliwic¢
odnowe sztuki chrzescijaniskiej. Pokusa uczynienia idola z piekna



niknie. O pewnego rodzaju , religii sztuki” marzono w p6Znym wieku
XIX w pewnych kregach wyrafinowanych estetéw w catej Europie. W
obecnych czasach tego rodzaju religie trudno sobie wyobrazi¢. Nie
oznacza to, ze pokusa idolatrii zostata ostatecznie zazegnana. Kalwin
dotkngt czutego miejsca, kiedy powiedziat, ze ludzki umyst zawsze byt
fabryka (boutique) idoli[29]. Inne idole zastgpily sztuke. Obawiam sie,
ze mogg okazac sie o wiele bardziej okrutne i niebezpieczne.

Naturalne piekno zostato Z drugiej strony,

obalone przez dwdch przynajmniej dla

niekoronowanych kréléw chrzescijan, sztuka

L, . ) , . stac sie narzedziem
poznej nowozytnosci, Artura . Q _ ¢ _
objawienia. Musi
przyjac pewnag

pokore, funkcje

Schopenhauera i Charlesa
Darwina

stuzebng. Tak

wlasnie czynita przez
wieki, nawiasem mowigc. ,,Artysta” nie istniat, ta posta¢ narodzita sie w
renesansie. Istnieli rzemies$lnicy, kt6rzy wykonywali swojg prace tak
dobrze, jak to byto mozliwe i nie uwazali siebie za obdarzonych jaka$
Swietg misjg. Pragneli poméc modlitwom wiernych, co byto sednem
sprawy.

Gléwng metaforg mogtoby by¢ objet d’art, monstrancja. W tym
przedmiocie bogactwo materiatu oraz delikatno$¢ ornamentacji
wykutej w cennym metalu i cennych kamieniach nie majg zadnej innej
funkcji jak koncentrowanie wzroku obserwatoréw na matej,
pozbawionej koloréw hostii, umozliwiajgc eucharystyczng
kontemplacje.

Podsumowanie: powrdét do problemu transcendentaliow

Dwukrotnie wspomniatem juz teorie transcendentaliow. Po pierwsze,
przypomniatem klasyczng doktryne: sredniowieczny system gtéwnych
cech, ktore biegng przez kategorie dzielgce byt. Potem zauwazytem, ze
to, co interesujgce, czyli gtdéwne pojecie nowoczesnej estetyki, nie
zalicza sie do tych transcendentalnych wtasciwosci.



Problem polega na tym, ze zostato zakwestionowane starsze, bardziej
podstawowe zatozenie, wspdlne dla mysli greckiej i biblijnej —
fundamentalnego dobra istnienia. Odzyskanie chrzes$cijanskiej sztuki i
sztuki tout court nie jest mozliwe bez ponownego odkrycia
transcendentaliow i ich wymiennosci. Odzyskanie piekna jest
fascynujgcym i satysfakcjonujgcym zadaniem. Ale nie mozemy zaczg¢
od piekna, powinni$my raczej najpierw zrehabilitowa¢ prawde i dobro
jako istotowo przynalezne do istnienia.

Tym samym, problem sztuki, jesli w ogéle istnieje, nie zostatby
rozwigzany na poziomie samej sztuki. Najprawdopodobniej, sztuka
bedzie nadal tworzy¢ lepiej lub gorzej; artysci, prawdziwi czy
potencjalni, bedg tworzy¢ dzieta. W gronie tych potencjalnych, oszusci
bedg robi¢ zarty na widowni i sprzedawac swoje ,,dzieta” naiwniakom.
Prawdziwi artys$ci, prawdziwi mistrzowie cechu, bedg nadal wykonywac
swojg skromng prace. Ale bedg potrzebowali, niezaleznie czy zdajg
sobie sprawe z tej potrzeby czy tez nie, ,metafizycznego” wsparcia w
formie wymienialnos$ci transcendentaliow istnienia, prawdy i dobra. Do
tego teoretycznego i praktycznego zadania nie potrzeba artystow, lecz
filozofow i Swietych. OtrzymaliSmy btogostawienstwo, nie tak dawno
temu, spotkania obu w jednej osobie, dlatego jestem zaszczycony, ze
otrzymatem moznos¢ wygloszenia wyktadu JP2.

Rémi Brague

Wyktad wygloszony 18.05.2021 r. w ramach ,,Wyktadéw
Janopawlowych”, organizowanych przez Instytut Kultury Sw. Jana
Pawta Il na Angelicum.

Ttumaczenie: Kinga Wudarska

W ramach ,,Wykltadéw Janopawtowych” (,,JP2 Lectures”) wystgpili lub
wystapig:


https://teologiapolityczna.pl/wyklady-janopawlowe

0 Kard. Gianfranco Ravasi (przewodniczgcy Papieskiej Rady ds. Kultury,
Papieskiej Komisji Archeologii Sakralnej i Papieskiej Komisji ds.
Dziedzictwa Kulturowego KoSciota) — Why does christianity need
culture? (19.10.2020),

0 Prof. John Finnis (University of Notre Dame / University of Oxford) -
John Paul Il and the Fundamentals of Ethics (19.11.2020),

0 Abp. Rowan Williams (University of Cambridge) — Faith on modern
Areopagus (16.12.2020),

0 Prof. Marek A. Cichocki (College of Europe / Natolin European Center)
— European Identity. North and South: the main line of divide
(21.01.2021),

0 Prof. John Cavadini (University of Notre Dame) —The Church in
crisis (26.02.2021),

0 Prof. Franc¢ois Daguet OP (Académie Francaise / Catholic Institute of
Toulouse) — Political Theology from St. Thomas Aquinas to John Paul II
and Benedict XVI(24.03.2021),

0 Prof. Chantal Delsol (Académie Francaise / University of Marne-le-
Vallée) — The end of Christendom (15.04.2021),

0 Prof. Rémi Brague (Université de Paris) — (18.05.2021),

0 Prof. Renato Cristin (University of Trieste) — Formal Europe and vital
Europe. Tradition as the ground of the identity (20.05.2021),

0 Prof. Dariusz Gawin (Polish Academy of Sciences) - Phenomenon of
Solidarity (10.06.2021).



Wszystkie wyktady z cyklu ,,JP2 Lectures” bedg dostepne w sieci w
polskiej i angielskiej wersji jezykowej.
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