Ikona. Czyli Wcielenie oczami Wschodu
Zachodu [TPCT 396]

Sieganie do tradycji Wschodu i Zachodu zdaje sie by¢ kluczem do
przywrdcenia tego, co jest istotg sztuki chrzescijanskiej — uchwycenia
istoty Wcielenia, proby unaocznienia tego fenomenu, w ktérym
transcendentny Bog stat sie ciatem (O Adyoc adp€ eyeveto). Sztuka
moze stac sie tego wyrazem — im bardziej Swiadoma swojej roli,
tworzona z poszanowaniem sacrum i prébujgca zmierzy¢ sie z tym
‘niewyobrazalnym wyobrazeniem’ — tym mocniej staje sie miejscem
spotkania Boga i cztowieka, ale moze tez stac sie miejscem spotkania
Wschodu i Zachodu. W tym numerze, wracamy do fenomenu ikony, aby
lepiej zrozumieé¢ czym ona jest i jakie jest jej miejsce w obu ptucach
Kosciota.

Wzrost zainteresowania ikonami, utozsamianymi z Ko$ciotem
wschodnim, pomégt zapoczgtkowac ruch dbatosci o autentyczng sztuke
chrzescijariskg w naszych kosciotach. ZaczeliSmy z zaciekawieniem
przygladac sie stylowi, dbatosci o symbolike, pewnemu majestatowi a
zarazem formalnej ascezie obrazéw Kosciota Wschodniego. Jednakze
ten sam proces, ktory doprowadzit do wiekszego docenienia znaczenia
ikony czy tez obrazow sakralnych, uruchomit réwniez, jak sie wydaje,
bledng mistyke dotyczacg tej formy, ze szkodg dla docenienia tradycji
Ko$ciota Zachodniego. Czy istnieje mozliwos¢, aby zaréwno ikona
wschodnia jak i sztuka sakralna Zachodu wspétistniaty? ba! uzupeiniaty
sie i wzajemnie inspirowaty, aby oddawac te cze$¢ sacrum, ktora
dostepna jest przez zmysty, estetyke? Az trudno nie przywotac postaci
El Greca - stojgcego twardo w dwéch porzadkach jednoczesnie —
Wschodu i Zachodu, ktéry méglby stac sie patronem pewnej
wspotegzystencji tych wrazliwosci.

Czesto mozna odnie$¢ wrazenie, ze Wschdd i Zachod rywalizujg ze sobg
o pierwszenstwo w uznaniu wtasnej sztuki w stuzbie wiary. Sednem
tego napiecia jest prymarna zasada, na ktorej wspiera sie istota sztuki
chrze$cijanskiej, ktora przeciez wprost wylania sie z tajemnicy



Wcielenia, momentu, w ktérym Bog zechciat przyjgc¢ ludzkie oblicze. W
ostatecznym rozrachunku sztuka sakralna pragnie przekazac cos$ z
tajemnicy tego oblicza. Dlatego Wschéd stanowczo podkresla
przymioty duchowe, jakie winny charakteryzowac artystéw, zas
Symeon z Tesaloniki kierowat zachete: ,,Nauczajcie stowami, piszcie
literami, malujcie kolorami, zgodnie z Tradycjg; obraz jest prawdziwy,
podobnie jak pisanie ksigg; i taska Boza jest w nich obecna, gdyz to, co
jest tam przedstawione, jest Swiete”.

Rzeczywiscie, to co mozemy znow przywréci¢ Kosciotowi Zachodniemu
to pewna kontemplacja i symbolika, ktéra wraz z pewnymi ewolucjami
formalnymi zaczeta zatracac sie i schodzi¢ na dalszy plan. A przeciez
ikona ma w sobie co$ z modlitwy — medytacji, ktéra ma tez bardzo
formalng strukture. W tradycji KoSciota Wschodniego ikony malowane
sg na jakoSciowym drewnie, ktore zostato starannie uksztattowane i
wygtadzone. Drewno przypomina o tym, jak wyglgdato zycie przed
upadkiem Adama i Ewy. Symbolizuje zaréwno Drzewo Zycia, jak i
Drzewo Wiedzy, w pewnym sensie tez jest obrazem drzewa Krzyza
Swietego. Pt6tno przykrywa drewno, aby je chronié, a takze
przypominac o ptdtnie, w ktdre Jezus byt owiniety i ztozony do grobu

— zarazem symbolem noszgcym znamiona Zmartwychwstania

— niejako jego §wiadkiem. Na ptétno naktadane sg warstwy gesso (farby
podktadowej) wykonanego z kleju ze skéry kroliczej i kredy aptekarskiej.
Symbolizuje dusze i zycie cztowieka. Ikonograf oczyszcza, wygtadza i
przygotowuje zaprawe do przyjecia §wietego obrazu, tak jak my
przygotowujemy sie do niesienia w sobie obrazu Chrystusa. Deska jest
wcieta w taki sposéb, ze krawedzie wydaja sie uniesione. Srodkowa
cze$¢ drewnianej deski jest ptytsza od pozostatych, tworzac
zaglebienie, ktore jest niejako sarkofagiem. Obraz umieszczony jest w
tej ptytkiej przestrzeni. Aby natozy¢ ztoto, ikonograf wdycha gliniany
peczek, aby go odparowac i natychmiast ktadzie ztoty ptatek na
wilgotnym miejscu. Proces ten symbolizuje Ducha i przypomina nam o
akcie stworzenia i tchnieniu zycia. Samo zloto symbolizuje boskie
Swiatto i niebo. Symbolika koloréw zaczyna odgrywac role nie tylko
kompozycyjng, ale takze znaczeniowg — zresztg silnie obecng w
obrazach Giotta (cho¢by dominujgca z61¢ w centralnie potozonej
postaci Judasza zdradzajgcego pocatunkiem swojego Mistrza).



Jak widzimy, ikona wschodnia nie do$¢, ze jest bardzo $cisle formalnie
dookreslona i bogata w symbolike — wyznacza malarzowi surowe ramy,
ktérych nalezy przestrzegaé, jednocze$nie stawia go wobec niemal
liturgii obrazu, w ktérej gest i poza jest naznaczona wymiarem
teologicznym. Dla niektérych zaskoczeniem moze by¢ odkrycie, ze
teologia stylu ikonograficznego, poniewaz jest powszechnie dzis$
formutowana (i co rzeczywiscie odréznia styl ikonograficzny od innych
form sztuki sakralnej) jest w gruncie rzeczy czyms$ nowoczesnym i nie
istniata w takiej formie az do XX wieku. Trzeba to wyraznie powiedzie¢
- jeszcze w czasach Puszkina, Totstoja czy Dostojewskiego, Rosja o
ikonie miata pojecie bardzo mgliste. Nie znata dobrze dawnej ikony, bo
jej po prostu nie widziata. Nie miata ostrego wyobraZenia o sztuce
wieku Rublowa, Teofanesa Greka, Dionizego, Czornego. Musimy mieé
jednak §wiadomos¢, ze styl ten zostat opracowany przez myslicieli
rosyjskiego prawostawia mieszkajgcych w Paryzu (takich jak Uspienski i
Losski). Tak wiec, chociaz dokonali ogromnej pracy w ocenie wtasnej
tradycji, w znacznym stopniu zrodzita sie ona z przemyslenia na nowo
tradycji prawostawia w jej duchowej glebi, jednak w konfrontacji do
Swiata Zachodu - katolickiego i protestanckiego. Ten kontekst takze
nalezy uwzglednia¢ kiedy myslimy o sztuce Wschodu i jej renesansie.

Sieganie do obu tradycji zdaje sie by¢ kluczem do przywrocenia tego, co
jest istotg sztuki chrzescijanskiej — uchwycenia istoty Wcielenia, proby
unaocznienia tego fenomenu, w ktérym transcendentny Bog stat sie
ciatem (O AOyoc 0apg eyeveto). Sztuka moze stac sie tego wyrazem —
im bardziej Swiadoma swojej roli, tworzona z poszanowaniem sacrum i
probujgca zmierzyc¢ sie z tym ‘niewyobrazalnym wyobrazeniem’ — tym
mocniej staje sie miejscem spotkania Boga i cztowieka, ale moze tez
stac¢ sie miejscem spotkania Wschodu i Zachodu. W tym numerze,
wracamy do fenomenu ikony, aby lepiej zrozumie¢ czym ona jest i jakie
jest jej miejsce w obu ptucach Kos$ciota.
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