Jacek Kopcinski: Pesymista

Tomczyk nie tylko diagnozuje i demaskuje polska rzeczywistos¢
polityczng, wczoraj i dzis, ale pyta tez o stan Swiata, w jakim przyszto
nam zy¢

Tomczyk nie tylko diagnozuje i demaskuje polskg rzeczywistos¢

polityczng, wczoraj i dzi$, ale pyta tez o stan Swiata, w jakim przyszto
nam zy¢. Nawet jezeli niekiedy ulega pokusie publicystycznej dydaktyki,
poetyka jego najlepszych dramatéw zdradza pisarza o gorzkim, wrecz
katastroficznym S$wiatoodczuciu. W epoce odradzajgcych sie utopii
spotecznych warto czyta¢ go uwazniej - prof. Jacek Kopcinski o
tworczosci Wojciecha Tomczyka na tamach pisma Teatr

Wojciech Tomczyk znany jest przede wszystkim jako autor scenariuszy
filmowych i telewizyjnych, ktore doczekaty sie wielu udanych realizacji i
przyniosty autorowi sukces. Wystarczy przypomnieé¢ seriale
Sprawiedliwi i Oficer czy popularng Spone, ekranizacje Sposobu na
Alcybiadesa Edmunda Niziurskiego. Blyskotliwe ,chlopackie” dialogi
Niziurskiego typu ,zujesz czy tuskasz?” scenarzysta potrafi cytowac z
pamieci. Tomczyk zostal doceniony takze jako autor dramatéw
teatralnych. W srodowisku rezyserdw i krytykow podkresla sie przede
wszystkim jego Swietny warsztat dramaturgiczny, ktoéry wypracowat w


http://www.teatr-pismo.pl/przestrzenie-teatru/1199/pesymista/

kinie i telewizji. Sprawno$¢ scenarzysty kina gatunkowego przeniesiona
na grunt dramatu nie zawsze jednak stuzy artystycznej wyobraZni. Jak
dotad Tomczyk jest autorem trzech wybitnych tekstéw dramatycznych:
Wampira, Norymbergi i Bezkrdlewia, oraz kilku sztuk mniej
oryginalnych, cho¢ napisanych bez zarzutu, je$li chodzi o kompozycje
fabularng czy rysunek postaci, i podejmujgcych ciekawg, aktualng
tematyke. Zaliczam do nich Komedie romantyczng (2010) i zupelnie
nowe Zareczyny, zrealizowane w Teatrze Telewizji. Sg to utwory udane,
trudno jednak w ich przypadku moéwié¢ o ,,pelnej niuanséw konstrukeji
Swiata przedstawionego”, ktore w Wampirze i Norymberdze dostrzegta
kiedy$s Krystyna Ruta-Rutkowskal. Ta przedwczesnie zmarta, wybitna
badaczka polskiego dramatu akcentowata takze wieloznaczno$¢ sztuk
Tomczyka, a co za tym idzie - ich podatno$¢ na wiele réznych
interpretacji. Na razie sie ich nie doczekaliSmy, choé¢ wobec
uporczywego wrecz milczenia krytykow literackich na temat nowego
polskiego dramatu Tomczyk i tak nalezy do szczeSciarzy.

Inna politycznos¢

Wampira i Norymberge komentowala Ruta-Rutkowska, natomiast
publikacji Bezkrdlewia towarzyszyt w ,Dialogu” blyskotliwy esej Ewy
Partygi Tak sie tworzy rzeczywisto$¢, poswiecony jednemu z
najwazniejszych aspektow tej dramaturgii — ironii. Krytycy literaccy
zazwyczaj jednak dramatow nie opisujg, natomiast ludzie teatru
traktujag Tomczyka z wyrazng rezerwg, a to z powodu wyznawanych
przez niego pogladow politycznych. ,Wyniki ankiet potwierdzajg
wrazenie, jakie sie rodzi po lekturze recenzji i inscenizacji Wampira i
Norymbergi: oba teksty zostaty docenione przez ludzi teatru, ktérych
nie 1gczg ani upodobania estetyczne, ani poglady polityczne” -
stwierdza koncyliacyjnie Partyga, z pewnoscig zdajgc sobie sprawe, ze
wywazony sad uczestnikow ankiety , Teatru” jest jednak czyms$ innym
niz srodowiskowa opinia.

Ta natomiast pozycjonuje Tomczyka jako pisarza politycznego, co
oczywiscie samo w sobie nie jest zadnym zarzutem, problem w tym, ze
»politycznos$¢” autor Norymbergi definiuje inaczej, niz chciataby tego
dominujgca w Srodowisku mtodoteatralnym , Krytyka Polityczna”. W
swoich sztukach nie pyta przeciez o spoteczne wykluczenia, ale o
zbrodnie stalinowskie, nie lustruje ksiezy i Kosciota, ale komunistyczne



stuzby specjalne, nie dekonstruuje naszej tozsamosci historycznej, ale
przypomina o zapomnianych faktach, nie krytykuje liberalizmu, ale
uderza w polityczny i medialny establishment Trzeciej RP.
,Zaprzyjazniony ze Srodowiskiem »Teologii Politycznej« scenarzysta,
dramatopisarz i felietonista zajmuje jasno okreslone stanowisko w
debacie publicznej na temat historii Peerelu, a w smutnym
dziedzictwie, jaki Peerel po sobie zostawil, widzi Zrédito chordb
toczgcych Trzecig Rzeczpospolitg, a w szczegdlnosci zas jej elity. O tych
chorobach traktujg wszystkie jego dramaty” - pisze Partyga2.
Tematyka Wampira czy Norymbergi sytuuje Tomczyka po prawej
stronie sceny politycznej, co dwadziescia lat temu byloby absurdem.
Tonacja naszej debaty publicznej zasadniczo sie jednak zmienita i
dawne akordy brzmig dzi§ zupelnie inaczej. Charakterystyczne tez, ze
hasto ,$mier¢ ideologii”, ktore nas wtedy tak fascynowato, dzi§ nikogo
juz nie obchodzi, a stwierdzenie ,pisarz prawicowy” lub ,pisarz
lewicowy” nie wzbudza wiekszego sprzeciwu, jak gdyby tworczosé¢
literacka niczym nie réznita sie od publicystyki czy wrecz dziatalnosci
partyjnej.

Swojg pierwszg sztuke Tomczyk oglosit w 2002 roku jako dojrzaty,
czterdziestodwuletni autor, dla ktérego najwazniejszym przezyciem
generacyjnym byl stan wojenny, a podstawowym tematem
doswiadczenie zycia w czasach PRL-u, determinujgce losy i Swiadomos¢
jego pokolenia. Nie miat wiec nic wspdélnego z wiasnie wzbierajgcg w
tym czasie falg dramatycznych debiutéw spod znaku Pokolenia porno i
Made in Poland, ktéra rok pdzZniej porwata przeciez takze kilku
rowie$nikow Tomczyka, pod warunkiem, ze dramatéw wspotczesnosci
szukali oni w spotecznych reportazach o zamordowanych noworodkach
czy firmowym mobbingu, a nie w aktach IPN-u. Dla utrudnienia trzeba
doda¢, ze oprécz Tomczyka obok dominujgcej fali funkcjonowato kilku
innych autoréw, wcale nie zwigzanych ze $rodowiskiem mtodych
konserwatystow. Chocby starszy ledwie o trzy lata Pawetl Mossakowski,
rOwniez scenarzysta i dramatopisarz, a zarazem wieloletni recenzent
filmowy ,,Gazety Wyborczej”, autor dramatéw eksplorujgcych nie tylko
wspoélczesnosé, ale i historie. Takie sztuki Mossakowskiego jak Rysa czy
Pseudonim Anoda w swoim ksztatcie i podejsciu do tematu pozostajg o
wiele blizsze twoérczos$ci Tomczyka niz dramaturgii mtodszych od nich
Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk czy Magdy Fertacz.



W teatrach Tomczyk grany jest do$¢ rzadko, cho¢ na pewno pod
wzgledem ilo$ci premier sytuuje sie powyzej Sredniej krajowej. Nie
moze tez narzekaé¢ na zainteresowanie telewizji, ktéra w momentach
lepszej dla pisarza koniunktury zrealizowata juz cztery jego teksty
dramatyczne, nie bez wilasnych korzysci misyjno-promocyjnych.
Wyrezyserowana przez Waldemara Krzystka w 2006 roku Norymberga,
z Dominikg Ostatowskg i Januszem Gajosem, zgromadzita publiczno$¢
liczcong w milionach, co stanowi absolutny rekord. Realistyczna,
psychologiczna, aktualna i kontrowersyjna Norymberga byta do takiego
sukcesu stworzona. Inaczej Wampir, tekst rownie ciekawy, ale w catosci
oparty na metateatralnej grze iluzjg sceniczng, a wiec stabo
funkcjonujgcy na planie telewizyjnym, na dodatek przenoszacy widzéw
w PRL-owskg przesztosé, co gorsza postrzegang w sposéb osobliwy dla
przecietnego widza, bo jako milicyjny kabaret w typie sztuk Bertolta
Brechta. Debiutancki tekst Tomczyka, w telewizji zrealizowany dwa lata
pdzniej przez Macieja Dejczera, byt adresem do wyrafinowanej, a wiec
raczej niezbyt szerokiej publicznosci. Cho¢ autor zrekonstruowat w nim
pasjonujgcg i wiele mowigcg takze o wspotczesnosci historie seryjnego
zabljcy z czasOw PRL-u, Wampir nie wzbudzit tez wiekszego
zainteresowania publicystéw, ktorzy, jesli w ogble czytajg i komentujg
sztuki teatralne, to bardzo powierzchownie. Wida¢ to wyraznie w
recepcji BezkrOlewia, dramatu ogtoszonego w 2011 roku i
wyrdoznionego w finale Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej. Fakt, ze
sztuka ta nie zostala dotychczas wystawiona, sktonil niektére
prawicowe portale do uznania jej za ,zakazang” i rozszyfrowania
zawartych w niej aluzji politycznych. Pytanie o oryginalng konstrukcje
literackg Bezkrélewia oraz jej wplyw na obraz przedstawionego w
sztuce $wiata nie zostato jednak przez publicystéw postawione.

Ciekawe, zZe nie sformulowala go takze Ewa Partyga, ostatecznie
sprowadzajgc Bezkrolewie do satyry na politycznych wyjadaczy
tworzgcych w Polsce obéz wladzy (w sztuce chwilowo utraconej) oraz
parodii mentalnosci polskiej elity spotecznej. Piszgc o demaskatorskich
zabiegach Tomczyka, autorka celnie charakteryzuje obie przedstawione
w dramacie grupy, sugerujgc zarazem, ze bron, ktorg postuzyt sie
przeciwko nim pisarz, w odbiorze Bezkrdlewia moze by¢ obosieczna,
przez co sama sztuka zostanie odczytana jako propaganda jedynie
stusznego sposobu patrzenia na rzeczywisto$¢. W lekturze Partygi caty
Swiat BezkrOlewia organizuje ironia retoryczna, podporzgdkowana



satyrze i parodii. Uwazam to za uproszczenie. Propaganda, nawet
przeSmiewcza, zaklada jednoznacznos¢ przekazu, tymczasem Swiat w
sztukach Tomczyka jest tylko z pozoru taki, jaki nam sie wydaje. Z
jednej strony doskonale odpowiada to naczelnemu tematowi autora
Norymbergi, jakim jest nieuchwytno$§¢ i nieprzejrzystos¢
rzeczywistosci, z drugiej zas sklania do lekturowej podejrzliwosci,
zagladania pod podszewke stow, szukania drugiego dna sytuacji i fabut.
Tomczyk nie tylko diagnozuje i demaskuje polskg rzeczywistosé
polityczng, wczoraj i dzi$, ale pyta tez o stan §wiata, w jakim przyszto
nam zy¢, a ktory na poziomie tekstu dramatycznego wynika z
charakteru dziatan bohateréw, ich kondycji, $wiadomosci, jezyka,
wreszcie postawy moralnej, jakg zajmujg. Wszystkie te kategorie
podlegajg w sztukach Tomczyka mniejszemu Ilub wiekszemu
odksztatceniu, oddalajg sie od podstawowego dla tego pisarza wzorca
realizmu, cigzgc ku absurdowi i grotesce, jednak dzieje sie tak nie tylko
ze wzgledu na projektowany efekt satyryczny.

Owszem, autor Wampira ,,zuje” polityczne tematy, co i raz strzykajgc
jadem przesmiewcy. Zarazem jednak ,tuska” ich zaskakujgce i bardzo
niepokojgce ujecia, gleboko zakorzenione w tradycji europejskiego
modernizmu. Nawet jezeli niekiedy ulega pokusie publicystycznej
dydaktyki, poetyka jego najlepszych dramatéw zdradza pisarza o
gorzkim, wrecz katastroficznym $wiatoodczuciu, co krytyka przegapia,
oSmiesza albo lekcewazy. ,W panskich sztukach i scenariuszach
telewizyjnych powtarzajg sie do$¢ ponure sytuacje i diagnozy. Jest pan
pesymistg?” - zapytatla autora Bezkrélewia Justyna Jaworska.
,Zmartwila mnie Pani tym pytaniem”3 - odpowiedzial Tomczyk.
Dziwicie sie jego ironii?

Wampir albo pulapka

Akcja debiutanckiego dramatu Tomczyka rozgrywa sie na poczgtku lat
siedemdziesigtych XX wieku, a wiec w gtebokim PRL-u, a jej trescig jest
stynne S§ledztwo w sprawie seryjnego zabdjcy kobiet zwanego
~wampirem z Zagtebia”. Historia wampira do dzisiaj powraca w pracach
historykéw, publicystyce, filmach dokumentalnych, a nawet
fabularnych zasadniczo z dwoch powoddéw. Po pierwsze z uwagi na
rozmiar zbrodni — morderca terroryzowal Slask przez ponad pie¢ lat,
kobiety baty sie wychodzi¢ na ulice, a po kraju rozeszla sie plotka, ze



ofiar ma by¢ tysigc na tysigclecie panstwa polskiego (parodia hasta
»tysigc szkdt na tysigclecie”). Po drugie za$ dlatego, Ze jedng z zabitych
byta mtodziutka bratanica Edwarda Gierka, wtedy jeszcze I sekretarza
Komitetu Wojewddzkiej PZPR w Katowicach. Zabojstwo Jolanty Gierek
postawito na nogi milicje w catym kraju i doprowadzito do pokazowego
procesu, relacjonowanego przez éwczesne media. Jest jeszcze trzeci,
moze najwazniejszy powodd, ktéry zadecydowal o tym, Ze Tomczyk
napisat dramat o ,,wampirze z Zaglebia”, a takze — jak to zrobit.

Dzi$ juz wiemy, Ze §ledztwo w sprawie seryjnego mordercy zostato
zmanipulowane, proces sfalszowany, a wyrok zasgdzony niewinnemu
cztowiekowi (i jego bliskim). Zarzut zabojstwa na 14 kobietach i usito-
wania zbrodni na kolejnych 6 ustyszal w 1975 roku niejaki Zdzistaw
Marchwicki, ktérego skazano na Smier¢ i dwa lata pézniej powieszono.
Razem z nim stracono tez brata Marchwickiego, Jana, oskarzonego o
wspétudziat w jednym z morderstw (z oskarzonych braci, Henryk,
odsiedzial w wiezieniu 25 lat). Do wiezienia poszty jeszcze inne osoby.
Kluczowe w calej sprawie okazaly sie donosy zony Zdzistawa
Marchwickiego, ktorg skusita bardzo wysoka nagroda (milion ztotych)
za wydanie seryjnego mordercy. Milicja uwierzyta Marchwickiej, a raczej
skorzystata z okazji, by zakonczy¢ §ledztwo spektakularnym sukcesem,
ktérego oczekiwala partia. Najciekawsze jest to, ze milicja znata
prawdziwego sprawce. Byl nim niejaki Piotr Olszowy, zatrzymany po
jednym z kolejnych zabojstw $lagski rzemie$lnik, ktory przyznat sie do
winy, ale zostal wypuszczony z braku dowodéw zbrodni. Olszowy,
chory psychicznie, po wyjsciu z aresztu zamordowat swojg zone i cérke,
a nastepnie odebrat sobie Zycie. W pozostawionym liScie potwierdzit
swojg wine. Milicja jednak zatuszowata ten fakt z obawy przed
kompromitacjg ,catego resortu”, jak w Wampirze powie Komendant,
sama przeciez wypuscita na wolno$¢ seryjnego morderce4. Od
momentu $mierci Olszowego poszukiwanie wampira stato sie tragiczng
w skutkach i absurdalng w swoim przebiegu farsg, wyrezyserowang
przez milicje na polecenie najwyzszych wtadz. Milicja na rézne sposoby
(m.in. wystawiajgc na przynete funkcjonariuszki w cywilnych
ubraniach, co Tomczyk sparodiuje ,,genderowym” obrazem facetéw w
kieckach) tropita zabodjce, ktory juz nie zyl, w istocie za$§ szukata
pretekstu dla zaaresztowania kogokolwiek, kto mogiby potem odegraé
role sprawcy. Jak w Procesie Kafki, wina szukata winnego i w koncu



znalazta. Wlasnie ten wymiar historii ,wampira z Zaglebia” najbardziej
zainteresowat Tomczyka, ktéry farsie milicyjnej nadat ksztalt farsy
teatralnej.

Do swojej sztuki wprowadzit Konferansjera, ktory jest narratorem i
uczestnikiem przedstawianej historii, a zarazem gospodarzem miejsca,
w ktérym zostaje ona zaprezentowana. Ubrany stylowo w czarny
smoking i zaopatrzony w mikrofon, Konferansjer zachowuje sie tak, jak
podczas setek koncertéw estradowych, ktére wczesniej poprowadzit.
Ten jest jednak wyjgtkowy, bo mezczyzna opowiada w nim historie
wlasnego zycia. Juz pierwsze zdania jego opowiesci elektryzuja
publiczno$¢: ,,Opowiem dzi§ panstwu o tym, jak zabilem cztowieka”.
Nastepnie Konferansjer uruchamia poszczegdlne epizody. Na scenie
pojawiajag sie bohaterowie zdarzen sprzed lat: milicjanci, tajni
wspotpracownicy, donosiciele, przedstawiciele wtadz, ofiary milicyjnego
spisku, Swiadkowie. Spektakl jest zagrany realistycznie, ale w konwencji
scenicznej symultany i pod kierunkiem przerysowanego wodzireja. W
kilku punktach sceny grupki bohateréw odgrywajg swoje sytuacje lub
przygladajg sie akcji, ktéra wilasnie przeniosta sie w inne miejsce.
Niekiedy sytuacje sie przecinajg, na przyklad wtedy, kiedy kamien
wymierzony w glowe mtodej kobiety lgduje w kuble, przy ktérym obiera
ziemniaki Marianna, kobieta — donosicielka. Te §wietne skréty §wiadczg
o umiejetnosci budowania dramatycznego napiecia, tak jak napisane
przez Tomczyka dialogi $wiadczg o doskonatym stuchu na jezyk nie
tylko funkcjonariuszy MO, ale tez zwyklych ludzi pochodzgcych z
bardzo ré6znych Srodowisk. Kapitalne zawotanie Marianny: , Achimek,
cho doma! Ciulu, Ernesta, lojzo idZze precz z tego bajora! Reiner,
szczylu, kto ci bedzie portki pra¢? No, chyba ze fater”, powraca w
drugiej scenie dramatu jak przeSmiewczy refren i tragiczne memento.
Wrobiony przez Marianne ,,fater” zawisnie przeciez na stryczku.

Ale Tomczyk jest przede wszystkim mistrzem w rekonstruowaniu
metod i obnazaniu mentalnosci milicjantow. W Wampirze jak
zatopiona wyspa wynurza sie z przesztos$ci zarazem grozny, $mieszny i
bardzo przasny $wiat stuzb, ktérego kompromitujgcym $ladem sg setki
raportow i donoséw, ktore autor dramatu uwaznie przestudiowal, a
nastepnie Swietnie sparodiowal. To z nich dowiedzial sie o tym, Ze brat
Marchwickiego (w dramacie Roman Nawrocki) przyznat sie do winy na
skutek milicyjnego szantazu. Mezczyzna byt homoseksualistg, ktérego
milicja przytapata na stosunku z nieletnimi. Zanim zostal aresztowany,



kapowat. W sztuce Tomczyka prowadzgcy Romana milicjant zleca mu
kradziez testéw na medycyne, by nastepnie oskarzy¢ o to niezyjgca juz
profesor, a kilkoro studentéw, ktorzy zdali egzaminy, usung¢ z listy i w
ten sposob zrobi¢ miejsce dla cérki wojewodzkiej pani prokurator. Corka
wprawdzie na studia sie nie dostata, ale przeciez wymarzyta sobie
prywatny gabinet lekarski... Tak to dziatalo w tamtych czasach,
przypomina Tomczyk. Gdy w gre wchodzil interes partyjnej
nomenklatury, ludzie tracili prace, a nawet zycie.

Poniewaz PRL byl panstwem policyjnym, dramat o Milicji
Obywatelskiej jest dramatem o systemie. Zbrodnia, jakiej dopuscit sie
Swampir z Zaglebia”, miala w Polsce komunistycznej znaczenie
polityczne. W oczach wiladzy obnazata przeciez stabo$é systemu,
zasiewata ,niepokodj spoleczny”, a nawet ,podsycata antyrzgdowe
nastroje”. Schwytanie mordercy byto wiec dla decydentow polityczng
koniecznos$cig. Zasada: uderzy¢ w staby punkt, zastraszy¢, zmusi¢ do
zachowan nieetycznych, skompromitowac¢ i wykorzysta¢ do swoich
celéw, stosowana byla nie tylko przez stuzby, ale takze przez partie na
wszystkich szczeblach wladzy. Latwo sobie wyobrazi¢, w jak trudnej
sytuacji znajdowali sie ci nieliczni, ktorzy probowali zachowac zasady,
czyli twarz. W Wampirze uczciwy milicjant $ledczy btyskawicznie traci
prace, a na jego miejsce przychodzi cwanykarierowicz, ktory dobrze wie,
jak chroni¢ interesy ludzi wtadzy. Panstwo policyjne Zerowalo na
ludzkich stabosciach, zamieniajgc ludzi w zastraszonych i ponizonych
niewolnikéw. Wtasnie takim cztowiekiem jest Konferansjer.

Juz w trakcie przedstawienia dowiadujemy sie, ze w przesztosci
Konferansjer pracowat w teatrze razem z zamordowang przez wampira
aktorka. Oficer prowadzgcy usitowal nawet wrobi¢ go w zbrodnie, ale
znaleziono lepszego kandydata na winnego. Milicja nie odpuscita mu
jednak i uzyta go do ostatecznego ztamania niewinnie aresztowanego.
Jako agent celowy o pseudonimie Sufler, Konferansjer zostatl
umieszczony w celi ze skazanym i naklonit go do udawania
niepoczytalnosci, ktéra miata go ocalié. Nic takiego jednak nie
nastgpito. Prokuratora zdobyla dowdd koronny, na ktory czekata
wtadza, i szybko skazala, a nastepnie stracita podejrzanego. Na tym
jednak nie koniec. Po latach Konferansjer wystgpilt w filmie
poswieconym wampirowi i zagrat w nim gtéwna role. Ostatnie epizody
przedstawione w dramacie Tomczyka na teatralnej scence rozgrywajg
sie wlasnie na planie filmowym. Scena przypomina wizje lokalng, biorg



w niej bowiem udziat Prokurator, Komendant i milicjanci, ktorzy wrobili
podejrzanego, a teraz zmuszajg go, by pokazat, jak zabit. Przebrany za
wampira Konferansjer markuje ciosy wymierzone w glowe aktorki,
rezyser Kkilkakrotnie zarzgdza dubel. Final Wampira jest gleboko
ironiczny, poniewaz role filmowcow grajg w nim wszyscy peerelowscy
funkcjonariusze. Praca milicji w PRL-u to wyrezyserowana fikcja
podporzagdkowana wiladzy i propagandzie - méwi Tomczyk. Ale
rezyserii tych samych funkcjonariuszy podlega tez wspotczesnie
kreowany obraz przesztosci — dodaje. JesteSmy wiec w putapce.

Dramat obnaza te prawde i doprowadza do ekspiacji zaszczutego
Konferansjera. W scenie finatlowej mezczyzna uderza nagle kamieniem
bylego oficera milicji Musiata, gléwnego specjaliste od wrabiania,
lamania i szantazu, i w ten symboliczny sposéb wymierza mu
sprawiedliwos$¢. Gest zemsty ttumaczy stowa z prologu: ,,Opowiem dzis$
panstwu o tym, jak zabilem czlowieka”, ale przeciez sumienie
Konferansjera obcigza w rzeczywistosci $mieré Nawrockiego. Tomczyk
w Wampirze zmudnie rekonstruuje zdarzenia sprzed lat, zeby potem
metateatralnym chwytem brawurowo wprowadzi¢ nas w $wiat PRL-u.
Ostatecznie jednak pozostawia nas z poczuciem etycznej
nieprzejrzystosci S§wiata w ogole. Dla ludzi dgzacych do rozpoznania
prawdy i kierujgcych sie jasnymi zasadami, a do takich zaliczam autora
Wampira, poczucie to musi by¢ szczegdlnie trudne do udZwigniecia.
Wiasnie z takiego poczucia narodzita sie kilka lat p6Zniej Norymberga.

Norymberga albo pieklo

Cho¢ tematem Norymbergi jest dziatalno$¢ i postawa putkownika z
czasOw PRL-u, sztuka ta, podobnie jak Wampir, nie jest dramatem
historycznym. O ile jednak w Wampirze przeszto$¢ aktualizuje sie za
sprawg chwytu ,teatr w teatrze”, o tyle w Norymberdze powraca we
wspomnieniach bohatera, emerytowanego putkownika
komunistycznego kontrwywiadu, w trakcie serii jego realistycznie
zapisanych rozméw z dziennikarky. Dochodzi do nich po S$mierci
innego putkownika, jak sie domyslamy, Ryszarda Kuklinskiego, a wiec w
2004 roku. Smieré Kukliriskiego byta gtéwnym impulsem do napisania
Norymbergi.



Bohaterem dramatu jest Stefan Kotodziej (postaé¢ fikcyjna, choé
wzorowana na autentycznych), a rzeczywisto$¢, do ktoérej ze
znawstwem wprowadza nas Tomczyk, to Swiat stuzb wojskowych.
sfomczyka interesuje zupelnie wspolczesna Swiadomos$¢ dawnego
oficera kontrwywiadu i na réwni z nig - $wiadomo$¢ miodej
dziennikarki Hanki, ktora pewnego dnia przychodzi do Kotodzieja, by
pomoOwic z nim o zupeinie innym putkowniku” — pisatlem we wstepie do
ulozonej przeze mnie antologii Trans/formacja5. ,Hanka zamierza
uzyska¢ od Kotodzieja informacje na temat znanego mu oficera,
porozmawia¢ » o jego roli w upadku muru... zakonczeniu zimnej
wojny...«, czyli przeprowadzi¢ calkowicie bezpieczny wywiad
potwierdzajgcy oficjalng wersje historii najnowszej. Tymczasem
Kotodziej zamiast o putkowniku Kuklinskim zaczyna Hance opowiadaé
o stalinowskiej dzialalnosci jej mistrza, wielkiego autorytetu
wspoélczesnego dziennikarstwa. Kobieta protestuje. Jej rozmowa z
Kotodziejem od poczatku przypomina pojedynek, oficer prowokuje
dziennikarke i probuje nig manipulowaé, ona zachowuje szorstki
dystans, ale w konicu daje sie wciggnagc¢ w gre”.

Cel tej gry jest zaskakujgcy. Otdéz Kotodziej proponuje Hance, by
zglosita do prokuratury zawiadomienie o przestepstwie, ktore on
popeinil w czasach swojej czynnej stuzby. Kotodziej mowi szczerze, ze
wykanczat ludzi i chce by¢ wreszcie osgdzony, domaga sie wrecz dla
siebie ,,nowej Norymbergi”, co w postkomunistycznej Polsce nadal
brzmi bardzo prowokacyjnie, zwazywszy na to, ze zaden z wysokich
funkcjonariuszy milicji, wojska i stuzb specjalnych czaséw PRL-u nie
zostal w niej osgdzony za popelnione czyny. W Wampirze
skompromitowany wspoOipracg ze stuzbami Profesor psychologii
przekonuje, ze kazdy przestepca pod$swiadomie chce by¢ ujety, a teoria
ta pozwala mu wmoéwi¢ wine niewinnemu i wysta¢ go na stryczek. W
Norymberdze jest inaczej: Swiadoma decyzja Kotodzieja, ktéry szuka
dla siebie kary, kompromituje system, ktory pozostawit na wolno$ci
ludzi naprawde winnych. Konstrukcja sztuki Tomczyka pokazuje,
dlaczego tak sie mogto stac.

Kotodziej zagda dla siebie Norymbergi i calg prawde o swojej dziatalnosci
odstania przed Hankg, ktorej jednak nie wybrat przypadkowo. Hanka
jest corkg jego dawnego przyjaciela, putkownika Wiznera, ktérego



Kotodziej zaszczul i doprowadzil do samobdjstwa z powodu jego
postawy w grudniu 1970 roku, kiedy Wizner jako oficer Wojska
Polskiego przeszed} na strone strajkujgcych na Wybrzezu robotnikéw.
Kotodziej postanawia przyznac sie przed Hankg do winy, w zamian
oczekujgc od niej zdecydowanego potepienia i pisma do prokuratury.
Tymczasem wstrzg$nieta Hanka, cho¢ obiecuje mu sad, nie zawiadamia
o przestepstwie Kotodzieja, co putkownik chyba przewidziatl, kontakty z
dziewczyng traktujgc jako swojg ostatnig wielkg manipulacje. Z jednej
strony podburza Hanke opowiescig o jej ojcu, z drugiej za$ poniza ja,
uswiadamiajgc, jak wiele w Zyciu dziewczyny zalezato od stuzb i jego
osobiscie. Kotodziej twierdzi, ze po $mierci Wiznera , opiekowat sie”
Hankg, dyskretnie kierujac jej karierg. W rzeczywistosci jednak
kontrolowal jej zycie, nie cofajgc sie nawet przed rozbiciem jej
matzenstwa.

Odpowiedz na pytanie, dlaczego w wolnej Polsce nie osgdzono
zbrodniarzy, Tomczyk zawarl w §wietnym rysunku psychologicznym
Kotodzieja i Hanki. Nawet jezeli nie wszystko z opowie$ci putkownika
jest prawdg, w Hance rodzi sie poczucie catkowitego
ubezwlasnowolnienia. Zatamuje sie i pewnego dnia przychodzi do
Kotodzieja nietrzezwa, cho¢ od lat nie pita, walczgc z alkoholizmem.
Dziewczyna zaczyna garngc¢ sie do swojego przesladowcy, przechodzg
na ty, a Kotodziej podejmuje co$ w rodzaju flirtu. Cho¢ na koniec Hanka
znowu wraca do formy oficjalnej, a w jednej z ostatnich kwestii
skierowanych do Kotodzieja obiecuje mu Norymberge, do procesu nigdy
nie dochodzi. Nawet skrzywdzona, nie jest w stanie przeciwstawic sie
swojemu ,,opiekunowi”, a z jego wpltywéw korzysta nawet wtedy, gdy
Kotodziej juz nie zyje. Postawa mtodej dziennikarki w pojedynku z
peerelowskim oficerem obnaza stabo$é¢, a nawet hipokryzje ,,dyskursu
pojednania”, ktory po 1989 zdominowat w Polsce debate publiczna.
Natomiast fakt, zZe najbardziej dobitne oskarzenie systemu
komunistycznego w catej polskiej dramaturgii najnowszej wypowiada
oficer 6wczesnego kontrwywiadu, czyni Norymberge dramatem gorzko
ironicznym.

W sztuce, gdy zajrze¢ pod wierzchnig warstwe przywolywanych w niej
zdarzen, otwiera sie prawdziwa otchtan. Pamietam kapitalny odcinek
Oficera, w ktéorym mlody policjant zostaje poddany ciezkiej probie
lojalnosci. Jego bezposredni przetozony, obdarzany przez bohatera
wielkim zaufaniem, zostaje przez zwierzchnikow oskarzony o



wspélprace z gangiem. Chlopakowi w jednej chwili wali sie na glowe
caty Swiat, nie wie, komu wierzy¢, do wszystkich traci zaufanie i tylko
inteligencja oraz nadzwyczajny zmyst moralny pozwalajg mu wyjs¢ z
tej proby zwyciesko. W Norymberdze jest podobnie — lojalnos$¢ i zdrada
to wrecz obsesyjny temat catej tworczosci Tomczyka — tylko Ze nie na
prébe. Swiat w tym dramacie przypomina rusztowanie zbudowane ze
sprochniatych desek: gdzie nie stgpna¢, putapka. Idgc do géry, spada sie
na coraz nizsze kondygnacje. Nic nie jest tu, czym sie wydaje, zto udaje
dobro, falsz prawde, a rzeczywistos¢ zalezy od nieznanego kreatora o
trudnych do rozpoznania intencjach. Odnosi sie wrecz wrazenie, ze
sam byt jest tu pozorny, jak w Swietnym wierszu Mitosza Po drugiej
stronie (z tomu Gucio zaczarowany, 1965), w ktérym mieszkancy
dziwnej krainy ,,grali w niby-karty i byt zapach niby-kapusty / i niby-
wodka, niby-brdd i niby-czas”6. Powiedzieé, ze jest to tylko ,,polskie
piekto”, to powtérzy¢ banat i rozming¢ sie z problemem. Jest znacznie
gorzej — to piekto prawdziwe.

Bezkrdlewie albo ziemia jalowa

Pie¢ lat po Norymberdze, w 2010 roku, powstato Bezkrélewie. Wedtug
Ewy Partygi wypowiedzi bohateréw tego dramatu Tomczyk
uksztattowat jako ironiczng satyre na politykow polskich lub tez parodie
sposobu myslenia i komunikowania sie polskiej rodziny — tradycyjnej
(katolickiej), a zarazem pelnej pretensji do nowoczesnosci. Wszystko
sie zgadza. Tych pierwszych reprezentujg w sztuce trzej zakumplowani
ze sobg mezczyzni: Kolo, Gostek i Glans, ktorzy uciekajg ze stolicy ,,tego
kraju” i gdzie§ na glebokiej prowincji trafiajg do karczmy. Rodzine
natomiast reprezentujg Jézef, Zofia i ich cérka Justyna - wiasciciele
karczmy, ktéra w drugim akcie sztuki okaze sie nowoczesna,
stylizowang tylko, restauracjg. Jezyk, ktérym postuguja sie mezczyzni,
jest potgczeniem prymitywnej mowy znanej z nagran podstuchiwanych
politykdow, ze wspotczesng nowomowg medialng, w ktorej gotowe
zwroty i wyrazenia — podporzgdkowane ideologii, opcji politycznej czy
okres§lonej opinii — zastgpily jezyk zywej komunikacji, respektujacej
zasade prawdy, rzetelnosci i uczciwosci. Kolo, Gostek i Glans, cho¢
mienig sie politykami, prowadzg prymitywng gre ,kto-kogo”.
Rozmawiajg wiec jak chiopcy na podwoérku i dilerzy na gieldzie
(,mys$lisz, ze oni to kupig?”), swobodnie przy tym zonglujgc powaznymi
pojeciami, sprowadzonymi jednak do poziomu sloganéw?7.



Czerpig je z roznych zrddel, w zaleznoSci od potrzeby chwili i
przeczuwanych nastrojéow spotecznych. Chetnie na przyktad uzywajg
oskarzenia o ,mowe nienawisci”, wzietego ze stownika lewicy, ale gdy
trzeba, odwotujg sie do pojecia ,narodu”, pochodzgcego ze stownika
prawicy. W kwestiach Gostka i jego kumpli pojawiajg sie zwroty znane z
debat telewizyjnych i dyzurne okreS§lenia nalezgce do dyskursu
modernizacyjnego, z przymiotnikiem ,normalny” na czele,
oznaczajacym ,takie jak na Zachodzie”, a nie w tej ,,strasznej” Polsce.
Celujg w tym takze cztonkowie napotkanej przez nich rodziny. ,Jest tak
normalnie, Ze az pieknie. Chce sie zy¢” - powie Zofia. Mowa
karczmarzy/restauratorow petna jest tego typu okresleri. Wyrazajg one
charakterystyczng mentalnos¢ ludzi wyksztalconych i dobrze
wychowanych, ktérzy z naiwnosci lub konformizmu idealizujg
rzeczywisto$¢, narzekania innych odbierajac jako przejaw frustracji,
resentymentu czy po prostu ztego smaku. Kolo i jego koledzy uzywajg
politycznych ,poje¢ jak cepy”, by za kazdym razem ,wyj$¢ na swoje”,
natomiast Jozef i Zofia nastadzajg sie swojg kulturg, swobodnie
mieszajgc slogany modernizacyjne z frazesami na temat swoich gleboki
korzeni i réwnie glebokich przezy¢, wsréd ktorych najwazniejsze
dotyczy oczywisScie polskiego papieza.

Kwestie bohateréw Bezkrolewia az rojg sie od aluzji do polskiej
rzeczywistosci politycznej, przy czym mowigc o sobie, Kolo, Gostek i
Glans mieszajg ze sobg rézne zdarzenia i okolicznoSci, a przez to i
osoby. Raz bedg to czotowi politycy SLD, ktérzy — jak Aleksander
Kwasniewski i Marek Siwiec — skompromitowali sie przedrzeZnianiem
Jana Pawla II catujgcego polskg ziemie. Innym razem politycy PO,
ktérzy do niedawna lubili pokazywac¢ sie na boisku w pitkarskich
koszulkach, ktére noszg bohaterowie Bezkrolewia. Aluzje do politykéw
PO sg jednak o wiele liczniejsze i zupelnie czytelne:w politycznej szopce
Tomczyka namietny palacz cygar Gostek jest parodig Donalda Tuska, a
sktonny do filozofowania Glans - Bronistawa Komorowskiego. Kolo
wyglada natomiast na jednego z tych asystentéw bylego premiera,
ktérzy zostali w pewnym momencie skazani na ,,$mier¢ polityczng”, co
w dramacie znajduje swoje bezposrednie odzwierciedlenie.



Akcja dramatu Tomczyka rozwija sie w zwigzku z wydarzeniem, ktore
bohaterowie nazywajg ,$miercig kréla”. Domys$lamy sie w nim $§mierci
prezydenta Lecha Kaczynskiego, ktory zgingt w katastrofie lotniczej
nieopodal Smolenska. Justyna, gdy po raz pierwszy zjawia sie w
dramacie, ,wrdzy” sobie z liscia grochodrzewu, wypowiadajgc takie oto
stowa: ,Wypadek... zamach... wypadek... zamach... wypadek...
zamach... wypadek...”. Matka natychmiast karci cérke: ,Justysiu! Nie
baw sie tak! Przeciez nie wolno!”, przekonujgc jg, ze o rzeczach
waznych nalezy milczeé. To kwestia smaku... Potem jednak o wiele
gorzej wychowany Kolo wtajemnicza J6zefa w sprawy, o ktérych ten
zdaje sie nic nie wiedzie¢. MOwi mu o ludziach, ktorzy ,,po Smierci krola
okazywali zadowolenie”, i o tym, ktéry potem ,rzucil sie na wladze
tapczywie”. ,Moze troche za szybko to poszto” — przyznaje Kolo.

Katastrofa smolenska, a w szczegdlnosSci wydarzenia, ktore nastgpity po
niej, byly dla Tomczyka bezposSrednim impulsem do napisania
Bezkrolewia. Jednak fakt, ze Glans jest uciekinierem, a w stolicy rzadzg
»jacys inni”, ,jacy$ nowi”, kaze traktowac fabule dramatu jako rodzaj
przeSmiewczej political fiction, ktéra po ostatnich wyborach
prezydenckich zaczyna sie chyba sprawdzad... Glans bowiem juz byl
tym, ktory przyszedt ,,po krélu”, ale w wyniku ,,ruchawek” i ,,rozrobek”
musiat ucieka¢ z ,patacu”. Jak wiemy, w rzeczywistosci nic takiego po
katastrofie smoleniskiej nie nastgpito. Tomczyk wyobrazil sobie wiec
fikcyjny scenariusz, zgodnie z ktorym przejeci Smiercig kréla obywatele
wszczynajg rewolte. Glans z Gostkiem i Kolem uciekajg za granice, ale
przez pomytke zatrzymujg sie w karczmie Jézefa. Tam wpadajg na
pomyst, by obwota¢ go nowym suwerenem, wroci¢ z Jézefem do stolicy,
wmowic¢ wszystkim jego krolewski autorytet, a potem sprytnie usung¢
go z tronu i przejgé wiadze. Plan godny kréla Ubu wdrazajg tak, jak
uczynit to kiedy$ bohater Slubu Witolda Gombrowicza, a mianowicie
wykonujgc przed Jozefem odpowiednie gesty (klekania) i ,,pompujgc” go
odpowiednimi stowami. Intryge burzy im jednak Kolo — zakochuje sie w
nim bowiem Justyna i naklania go do matzenstwa. W tej sytuacji plany
zostajg nieco zmodyfikowane, Gostek z Glansem spisujg swojg historie
w taki sposdb, by powrdci¢ do stolicy jako zbawcy narodu, wprawdzie
bez kréla (bo Jozef ich jednak wyrzuca), ale z pomystem na ,nowe
otwarcie”. Opiera sie on na znanej z polskiego zycia politycznego tezie o
wewnetrznym zagrozeniu, przed ktéorym Polske (Glans z trudem
przypomina sobie te nazwe) moze uchroni¢ tylko rozsadny witadca.



Dowodem na dziko$¢ polskiego narodu ma by¢ $mier¢ Kola, ktérego
Gostek z Glansem duszg wtasnymi rekami. Ciezarna Justyna wierzy, ze
jej maz kiedyS wroci, a wtedy ,burdele w strzeliste zmienig sie
Swigtynie” - prorokuje z emfazg, zgodnie z zaszczepiong jej
mentalnoscia.

Bezkrélewie jest jednak czym$ wiecej niz ostrg polityczng satyrg na
polski establishment partyjny i parodig mentalnosci
»,Zmodernizowanej” elity o konserwatywnych korzeniach. Wyrazisty
kod groteskowy zmienia polityczny dramat Tomczyka w uniwersalng
opowies¢ o S$wiecie, ktory zamienit sie we wlasng karykature.
Oczywi$cie motywem kluczowym jest tu Smier¢ kréla. Pamietamy Kréla
Rybaka z opowie$ci arturianskich - odkad zostal ranny w noge, jego
krélestwo zaczelo cierpie¢ i chorowaé razem z nim, zamieniajgc sie w
slerre Geste” (,Strapiong Ziemie”), albo ,Waste Land” (,,Ziemie
Jatowg”, jak chcial Czestaw Mitlosz ttumaczgcy Eliota). Dostownie
jednak angielski rzeczownik ,waste” znaczy ,odpady”, co Swietnie
wyraza stan Swiata opisanego w Bezkrolewiu. Odpad to rzecz, ktora
pozostatla w wyniku zuzycia sie czy wyczerpania jej najwazniejszego
sktadnika, jak zuzel, ktéry powstaje w wyniku spalania sie wegla.
Tomczyk w swoim dramacie pokazuje Swiat, z ktérego ulotnita sie
wszelka zasada, zbudowany wytgcznie z odpadkéw. Wiasnie dlatego
trzej uciekinierzy z patacu, niedawni dygnitarze, nie poruszajg sie
luksusowym samochodem, ale ciggng za sobg wdzek, na ktérym
znajduje sie wanna, nazywana przez nich ,limuzyng”. Przypominajg
przy tym wspétczesnych nedznikéw, ktorzy na swoich zdezelowanych
wozeczkach wiozg do skupu zardzewiate sztuki ztomu. Z samej gory
spadli na samo dno drabiny spotecznej, ale to nie jest cata prawda o
Gostku, Kolu i Glansie. Smier¢ kréla i bunt ulicy pozbawity ich nie tyle
majatku, ile dystynkcji i autorytetu, bez wiadcy i poddanych ich Swiat
odwrocit sie o sto osiemdziesigt stopni i oto z dworzan mamy
zebrakow, ktérzy kroczg jak w karnawalowym pochodzie, bo z piesnig
na ustach.

Gostek idzie przebrany za kobiete, Kolo maszeruje, walgc w wielki
beben z czynelem, natomiast Glans z szyszakiem na glowie $pi w
wannie, nad ktorg jak chorggiewka ,kolysze sie sitko prysznica”. W
drugim akcie zawisnie na nim korona. Wiec nedznicy czy karnawatowi
~ghupcy”? Od czasO6w Hieronima Boscha te dwie rzeczywistosci
wystepujg wspdlnie, i oto kulawi, Slepi i kalecy sg na stynnym obrazie



niderlandzkiego malarza znakiem kondycji ludzkiej, a nie tylko
reprezentacjg biedy, choroby i nieszczeScia. Podobnie na obrazach
malarzy wspoétczesnych, takze polskich, zeby odwota¢ sie do tworczosci
Jerzego Dudy-Gracza czy Franciszka Masluszczaka. Groteskowa grupa
trzech bytych dworzan, ktérzy musieli opusci¢ patac i teraz tulajg sie po
»tym kraju”, ciggngc za sobg wanne, najwiecej zdaje sie zawdzieczac
wlasnie ostrym, satyrycznym obrazom Masluszczaka. Wspomnijmy tez
na ptétna Witolda Wojtkiewicza, ktéry patronuje charakterystycznemu
zdziecinnieniu bohateréw dramatu Tomczyka (Gostek dokazuje jak
szkrab i wymachuje drewnianym mieczykiem). Natomiast Zofia,
Justyna i Jozef, czyli grupa mieszkancow ,skrajnej prowincji” (nie myli¢
z prawicg), bardzo przypominajg rodzine karczmarzy @z
Gombrowiczowskiego Slubu. Tomczyk odejmuje jej tylko chlopskiej
wulgarnosci, a dodaje pretensjonalnej, landszaftowej urody, ktéra z
kolei zdaje sie by¢ refleksem Mrozkowego Vatzlava.

Czyz materialna tandeta w Bezkrdlewiu nie jest znakiem degradacji
ludzi, ktérzy duchowg pustke swojego Swiata wypelniajg dzialaniem
obliczonym wytgcznie na efekt, a nie wartos¢ i sens? Groteska
Tomczyka wyrasta wprost z Gombrowiczowskiej wizji ,koSciota
miedzyludzkiego”, w ktorym Henryk sam sobie postanowit udzieli¢
Slubu, wierzgc wytgcznie w sprawczg site stéw i gestow Slubnej
ceremonii. Dzigki niej w oczach dworzan karczemna dziewka miata na
powr6t stac sie dziewicg. Tak sie jednak nie stato i Henryk zwatpit w
moc S$lubnej deklaracji nie wspartej na Absolucie, a szukajgc
fundamentu dla wladzy, wpad}t na pomyst dobrowolnej $mierci Wiadzia.
Moc formy uwiodta tez Artura z Tanga, ale nie na dtugo, i w sztuce
Mrozka do $lubu, ktéry miat przywréci¢ porzadek w domu Stomilow,
ostatecznie takze nie doszto. Zgingt natomiast gtéwny bohater, a nad
jego trupem zatanczyli nowi wiladcy. W Bezkrélewiu Tomczyk
uruchamia ten sam schemat nieskutecznego performansu $lubnego i
Smierci jako aktu zatozycielskiego dla wiadzy tyrana. Ceremonia $lubna
jest w dramacie jawnie karnawalowg parodig sakramentu i moze
najbardziej przejmujagcym dowodem na to, ze znalezli§my sie w krainie
odpadéw. Gostek, prymitywny nastepca Gombrowiczowskiego Henryka,
sam odprawia ten pusty ceremoniat: z braku Biblii siega po W pustyni i
w puszczy, stute zastepuje zwyklym sznurkiem, ktérym krepuje dtonie
Justyny i Kola, a zamiast $lubnej formuty powtarza komiczne ,co$tam
costam costam costam”. Zresztg wszelkie ludzkie dzialania sg w
Bezkrdlewiu pustymi performansami wtadzy, autorytetu, tradycji czy



uwodzenia. Celujg w nich zwlaszcza trzej przybysze, ale i gospodarze
chetnie je podejmujg. Parodystycznym znakiem ich zycia na niby jest
obraz ludzi zabobonnie pochylonych nad runami, tych samych, ktérzy
za chwile opowiedzg z zachwytem o polskim papiezu. Tomczyk pokazat
w Bezkrdlewiu, czym konczy sie nihilistyczny projekt Gombrowicza,
jesli potraktowa¢ go jako przepis na zycie spoteczne. Niebezpieczni
nihilisci — Gostek, Kolo i Glans, i naiwni czciciele tradycji — J6zef, Zofia i
Justyna zyja w tym samym wypalonym na zuzel Swiecie, ktory nie
nazywa sie juz Polska, ale Kolaps.

Kafkowska maskarada milicyjna, ktéra konczy sie ponizeniem i $miercig
niewinnych ludzi; pieklo pozoréw stworzone przez funkcjonariuszy
wszechwladnych stuzb, w ktorym kat kreuje sie na pierwszego
sprawiedliwego; ziemia jatowa, na ktérej wydrgzeni, cyniczni ,,nowi
ludzie” urzgdzajg puste performanse wiladzy. Tak wyglagda Swiat po
katastrofie ukryty pod podszewka politycznych dramatéw Wojciecha
Tomczyka. Czy nie czas potraktowac go powazniej?
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