Jakub Michat Pawlowski: Neogotyk polityczny

Mimo ze wielu emblematycznych polskich konserwatystéw buduje
swoje siedziby w neogotyku, upraszczajgce byto stwierdzenie, ze
ekscentryczny styl byt znakiem li tylko zachowawczo$ci i feudalnych
sentymentéw. Z perspektywy krajowych tradycjonalistéw trudno takze
uznac go za styl stricte patriotyczny, kopiowat wszak przede wszystkim
pruskie albo angielskie wzorce. Neogotyku nie da sie zadng miarg
przytozy¢ do jednobarwnej opcji §wiatopoglagdowo-politycznej — pisze
Jakub Michat Pawtowski.

Wchodzgc na drugie pietro berlifiskiej Alte Nationalgalerie, na ktérym
prezentowane sg prace m.in. romantycznego geniusza Caspara Davida
Friedricha, dostrzezemy monumentalnych rozmiaréw olejne dzieto
Karla F. Schinkela, pochodzgce najpewniej 1809 r. Zza gestego
szpaleru drzew przebija sylweta gotyckiej §wigtyni, z lewej strony
widoczne ruiny bramy wjazdowej, bastei albo kaplicy, o
charakterystycznej jasniejszej barwie. Gdy dzieto powstato, Schinkel,
architekt-wizjoner, przedktada jeszcze swym dostojnym
zleceniodawcom prawie wytgcznie klasycyzujgce projekty, zarliwie
marzy jednak o tworczych nawigzaniach do gotyku. Romantyzm,
przejawiajgcy sie we wszystkich dziedzinach sztuki osobowo$ciami i
arcydzietami najwyzszego kalibru (dos¢ wspomnie¢, ze cho¢by na
gruncie filozofii bedg to Schelling, Schleglowie, Hegel, a w muzyce
Beethoven, Chopin, Schumannowie), nie wypracowat spdjnego,

oryginalnego stylu architektonicznego.




Karl Friedrich Schinkel, Ruiny klasztoru posrod drzew, ok. 1809, Alte
Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin

Jesli zatem chciano wyrazi¢ podobng co w literaturze (zdecydowanie
wiodgcej prym w epoce) idee w budowlach, urbanistyce czy krajobrazie,
siegano wowczas po jeden z dwdch kierunkéw: neoklasycyzm albo
neogotyk. Kazdy wywodzit sie nie tylko z odmiennych zapatrywan
estetycznych, ale wyrazat w istocie catkowicie wykluczajgce
Swiatopoglady. Kazdy z nich romantyzmu dotykat, ale nie realizowat go
w pelni, choé stwierdzi¢ nalezy gwoli uszczegbétowienia, ze niemal od
pierwszych swoich manifestacji gotycyzm byt postrzegany jako
zdecydowanie blizszy nurtowi Byrona, Novalisa i Krasinskiego. Nie
dziwi przeto, ze eklektyczne ze swej natury style historyczne
(opatrywane przedrostkiem ,neo-"), ktore zdominujg architekture XIX
w., rzadko kiedy koligacity klasyczno$¢ z neogotykiem, z czasem
konflikt, rozgrywajacy sie wprzody na polu idei (,,szkietko i oko” w
kontrze do ,,czucia i wiary”), przeniést sie do polityki.

OD TRUSKAWKOWYCH WZGORZ DO PARLAMENTU

W 1747 r. 4. hrabia Orford, Horace Walpole, zakupit w Twickenham pod
Londynem niewielki folwark, w kolejnych latach powiekszat posiadtos¢,
jednak dotychczasowa zabudowa, pochodzgca w znacznej czesci z XVII
w., napawata go wstretem, aprobaty wykwintnego estety i Swiatowca
nie budzita takze nazwa jednego z gtéwnych domostw (Dom Siekania
Stomy). Nie zdecydowat sie jednak na przebudowe istniejgcego dworu,
ale postawit zupelnie nowg siedzibe, nawigzujgcg do wyobrazni
gotyckiej. Projekt, ktérego byt wspéttwéreg, zrealizowano w catosci w
latach 70-tych XVIII w., kiedy szacowny wtasciciel byt juz po publikacji
stynnej powiesci Zamek Otranto (1764), za$ na kontynencie (w
Niemczech) ruch Sturm und Drang (Burza i napor) zapowiadal wybuch
,romantycznej gorgczki”. Nowa siedzibe, ktora od razu wzbudzita
zainteresowanie londynskiej socjety, nazwat Strawberry Hill
(Truskawkowe Wzgorze). Stworzenie bezprecedensowego projektu
poprzedzita solidna kwerenda oryginalnych zrddet, i tak: kaplica
Henryka VII w Opactwie Westminsterskim (pierwszego Tudora na
angielskim tronie) stanowita punkt wyjscia do projektu sklepien
wachlarzowych w patacowych galeriach, kominek w dobudowanej w



1771 r. Okragtej Wiezy inspirowany byt nagrobkiem Edwarda
Wyznawcy. W ten oto sposob w Wieku Rozumu elementy architektury
sakralno-funeralnej przemycono do swieckiej siedziby magnackiej.

Pomystodawca Strawberry Hill byt synem Roberta Walpole'a,
pierwszego brytyjskiego premiera, przed ktorym staneto wyjgtkowo
trudne zadanie, musiat wprowadzi¢ w arkana specyficznej angielskiej
polityki dwdch pierwszych przedstawicieli nowej dynastii, pochodzgcej
z niemieckiego Hanoweru. Stary hrabia Orford byt wiodgcym
przedstawicielem liberalnego stronnictwa wigéw, w takich tez
przekonaniach wychowat syna, ktéry pod koniec lat 50-tych XVIII
stulecia réwniez trafit do parlamentu. Zaréwno Walpole-senior, do dzis
rekordzista, gdy chodzi o dtugos¢ sprawowania zaszczytnego urzedu
(ponad 20 lat!), jak i jego syn zdecydowanie nie byli tradycjonalistami,
nawet w Owczesnym tego stowa znaczeniu.

Fonthill Abbey realizowato W 1796 r. rozpoczeta

fantazje (cokolwiek dostowne sie realizacja jednego

wszakze) wczesnych z najbardziej

romantykow o egzystencji w eks?ent,rycznVCh
dosobnionvm. peln projektow

S Y PEI budowlanych

tajemnic, zakamarkow éwezesnej Anglii:

gotyckim przyczotku rezydencja Williama
T. Beckforda w
Wiltshire miata
przypominac stare gotyckie opactwo. Zleceniodawca byt synem
dwukrotnego Lorda Mayora, popularnego i wptywowego na tyle, ze
nazywano go nawet ,premierem Londynu”, poczgtkowo sprzyjajgcego
torysom, juz jednak w 1763 r. deklarujgcego sie jako zdecydowany wig.
Uwazano go za jednego z politycznych promotoréw premiera Williama
Pitta Starszego; rysg na wolno$ciowym wizerunku prominentnego
burmistrza byto czerpanie zyskow z plantacji na Jamajce. Znanym
politykiem byt takze dziadek od strony matki, George Hamilton. Takze
William T. Beckford przez ponad 20 byt cztonkiem brytyjskiego
parlamentu, jednak wytgcznie formalnym (dziatal przez plenipotenta),
wiekszo$¢ czasu spedzat bowiem na kontynencie. Fonthill Abbey
traktowane byto przez wspotczesnych jako przejaw szczegdlnej
ekstrawagancji, dodatkowo wtasciciel efektownego domostwa nie miat
dobrej stawy. W 1786 r. posgdzono go uwiedzenie nieletniego



wicehrabiego Courtenay, kiedy wybucht skandal zmuszono go do
opuszczenia Anglii; po powrocie kazat wybudowa¢ w Fonthill blisko 6-
metrowy mur, za ktérym arystokrata odizolowat sie catkowicie od
angielskiej socjety, szkicowat, zwozit najnowsze trofea (Bellini,
Mantegna, Perugino, Lippi, Signorelli). W zwigzku z czestymi
nieobecno$ciami gtéwnego architekta, zamozny ziemianin peinit w
istocie funkcje kierownika budowy.
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Fonthill Abbey ok. 1823 r.

Centralnym punktem kompleksu miata by¢ wysoka na 90 metréw
wieza, do budowy ktorej wykorzystano ryzykowny budulec — potgczenie
cementu z drewnem. Zleceniodawcy zalezato na czasie, eksperyment
nie powiddt sie jednak, wieza zawalata sie kilkukrotnie. Beckford stawat
sie coraz bardziej niecierpliwy, kazat wydawa¢ dodatkowe
(motywacyjne) racje piwa, pewnej zimy zagrozit nawet, zZe wigilijng
kolacje spozyje dopiero wowczas, gdy zostanie przyrzgdzona w nowej
kuchni. W egzotycznym opactwie, ozdobionym w kilku miejscach
jaskrawym fioletem, czerwienig, ztotem i srebrem, zamontowano
kilkadziesigt witrazy i figur przedstawiajgcych krolow i rycerzy, za ktore
zleceniodawca zaptacit wybitnemu malarzowi na szkle, Francisowi
Eggintonowi, blisko 12 tys. funtow. Zamek-opactwo ukoniczonow 1813



I., juz jednak wcze$niej w stylizowanych apartamentach rezydencji
goscit inny skandalista, Horatio Nelson (przyszty pogromca Napoleona
spod Trafalgaru) ze swojg partnerkg lady Emmag Hamilton. William T.
Beckford traci Fonthill Abbeyw 1822 r., trzy lata p6zniej zawala sie
ostatecznie monumentalna wieza, w 1845 r. domostwo zréwnano z
ziemig. Kolejng nietypowg wieze, tym razem neoklasycystyczng
(Lansdown Tower), kaze postawi¢ w Bath (Somerset), obok niej, w
specjalnie usypanym kopcu stylizowanym na miejsce grzebalne
dawnych wiadcéw saskich (z ktérych miat sie rzekomo wywodzic)
zostanie pochowany.

Fonthill Abbey realizowato fantazje (cokolwiek dostowne wszakze)
wczesnych romantykéw o egzystencji w odosobnionym, petnym
tajemnic, zakamarkow gotyckim przyczotku, niejako w kontrze do
$wiata i jego przeloméw. Owczesna recepcja sredniowiecznosci nie jest
zresztg jednolita, jeszcze w powiesSci Tom Jones Fieldinga gotyckos¢
stanowi gérny niejako putap ludzkiej ignorancji (1749), w kolejnym
stuleciu stynny ,,gotycki §wietlik” Byrona (Wizja Sgdu, 1822) staje sie
obowigzkowym niemal sktadnikiem kazdej mistycyzujgcej scenerii. W
1786 r. Beckford opublikowal gotyckg powies¢ Vathek, rzeczywistym
pionierem nurtu byt jednak Horatio Walpole. Gotycko$¢ powstajgcych
wowczas dziet literackich nie oznaczata wylgcznie nawigzan do jednej
konkretnej epoki czy stylu, miescita wszak w sobie w istocie wszelkie
odniesienia do przesztosci (przede wszystkim sredniowiecza, jednak
szeroko rozumianego), niesamowitosci, dziwactw, mistyki, a nawet do
osadzonego w dawnosSci okrucienstwa. Zamek Otranto, podobnie jak
powiesci Waltera Scotta, reprezentuje nurt historyzujacy, z kolei
Beckford miesza gotyk z orientem, elementy , klasycznej” grozy pojawig
sie z kolei w noweli Mnich Matthew G. Lewisa (1796). Marzgcego o
rewolucji spotecznej radykata Percy’ego B. Shelleya gotyk prowadzi
wprost w objecia ateizmu (debiutancka powie$¢ Zastrozzi, 1810).
Wczesny gotycyzm jego przysztej zony, Mary Wollstonecraft Godwin,
jej wlasny ojciec kwituje jako niezno$ne nasladownictwo. Wielu
autorow oficjalnie kpi z mody na gotycko$¢, o dziwo w swej twérczosci
umieszczajq jednak centralne sceny (zwtaszcza wszelkie
kontemplacyjno-mitosne przesilenia) w Sredniowiecznej scenerii (Jane
Austen, siostry Bront€). ROwniez na kontynencie kwitnie
sentymentalny nurt postugujgcy sie w istocie gotyckoscig niczym
ornamentem (Malwinaksieznej Wirtemberskiej z 1812 r.), a nie
powaznym rezerwuarem idei i wartosci.



Przeciwieristwem wtdrnego i 16 pazdziernika 1834
eklektycznego stylu miata by¢ I., Za panowania

monumentalna katedra sw. pigtego

Hanowerczyka
Pawta, zbudowana w [

okniei .. ] splonela znaczna
iekniejszym i uniwersalnym .
»PIEKIIC]SZYIN 1 URIWELSalny; cze$¢ Patacu

stylu architektury rzymskiej” Westminsterskiego,
od Sredniowiecza
siedziby brytyjskiego
parlamentu. Przetrwaty wtasciwie jedynie: skarbiec, kruzganki,
kapitularz §w. Szczepana. Rozpoczela sie zacieta debata na temat
odbudowy kompleksu, dotyczgca w szczegdlnosci architektonicznego
stylu. Prominentny Decimus Burton, wokét ktdrego skupieni byli
admiratorzy neoklasycyzmu, zaproponowat catkowitg zmiane
dotychczasowej stylistyki parlamentu. W jego koncepcji zwigzki z
ideami klasycznej Grecji miaty by¢ podkreslone nie tylko przez bryte i
fasade, ale dostownie — przez fizyczng obecnos$¢ oryginalnych
antycznych artefaktow. W 1816 r. British Museum nabyto za 35 tys.
funtow kolekcje rzezb i fragmentéw fryzu, pochodzgcych z ateriskiego
Partenonu, Propylejow, Erechtejonu i §wigtyni Ateny Nike. Sprawa
wzbudzita spore kontrowersje, zwtaszcza po 1832 r., kiedy panstwo
greckie odzyskato niepodlegtos¢. Bezcenne atenskie artefakty zakupit
od tureckich wtadz okupacyjnych szkocki arystokrata Tomasz Bruce, 7.
hrabia Elgin. Poczgtkowo planowat umie$ci¢ marmurowe rzezby i fryzy
w swojej siedzibie w Boomhall House, w miedzyczasie popadt jednak w
tarapaty finansowe, wywotane miedzy innymi szczegdlnie kosztownym
rozwodem, postanowit zatem sprzedac kolekcje. Jedng z najlepszych
cen zaproponowat Napoleon Bonaparte (zakup bylby z pewnoscig spora
sensacjg). Angielscy romantycy, sprzyjajgcy wolnosciowym aspiracjom
Grekéw, a po 1822 r. dostownie zaangazowani w tamtejszg irredente,
nie kryli oburzenia hipokryzjg rodzimych neoklasykow, ktérzy pod
ptaszczykiem ochrony ,,wspolnego dziedzictwa ludzkosci”, dogadywali
sie z tureckim najezdzcg, nie wykazujgc przy tym najmniejszej empatii
wobec okupowanego narodu. Stworzenie gmachu parlamentu w stylu
wprost odwotujgcym sie do klasycznych wzorcow, przyozdobionego
zagrabiong kolekcjg, byto gestem dwuznacznym, zwtaszcza Ze sam
neoklasycyzm do$¢ powszechnie utozsamiano z republikanska,
nowoczesng, liberalng wizjg $wiata. Kiedy zatem za przyczyng
brytyjskiego premiera zdecydowano sie jednak na odbudowe
parlamentu w stylu nawigzujgcym do angielskiego gotyku, odbierano to



jednoznacznie jako ukton w strone tradycjonalistéw. Robert Peel byt co
prawda wigiem, zalezato mu jednak, by nie kojarzono go oficjalnie z
kregiem Burtona, zwtaszcza Johnem Crockerem, ktéry jakkolwiek byt
fundatorem londynskiego Atheneum, uwazany byl jednak za radykata.
Wsciekty Burton pisat, Ze nawigzujgca do gotyku budowla skazana jest
na ,przycupniecie i uschniecie w pachwinach” (!), wspominat o
»latajgcych przyporach”. Przeciwieistwem wtérnego i eklektycznego
stylu miata by¢ monumentalna katedra $w. Pawta, zbudowana w
»piekniejszym i uniwersalnym stylu architektury rzymskie;j”.
Przeciwnicy neogotyku uwazali go za niestosowny, ,,niepasujgcy do
dominujgcych uczué epoki tak oSwieconej”. Znamienne, ze gotyckosci
nowego gmachu parlamentu nie zinterpretowano przez pryzmat
romantycznych rewelacji (duchowosci, niesamowitos$ci, grozy), ale jako
pewien system tradycyjnych, cokolwiek przestarzatych wartosci.
Sekretarz hrabiego Elgina wyrazit z kolei glebokie ubolewanie, ze
»gotyckie barbarzynstwo” przedtozono ponad ,, mistrzowskie projekty
starozytnych Grekéw i Rzymian”.

Zwyciezcg konkursu na odbudowe parlamentu okazat sie Augustus N.
Pugin, wybitny znawca gotyku, ktory jednak kazdy ze swoich projektow
czgstkowych musiat przedstawic za posrednictwem innych
architektow: Gillespie-Grahama i Charlesa Barry'ego. Powdd byt takze w
znacznej mierze polityczny: Pugin byt katolickim konwertytg. Obok
dos¢ powszechnej antypatii do papizmu, uniemozliwiajgcej katolikom
m.in. sukcesje brytyjskiego tronu, dochodzita jeszcze jedna okolicznos¢.
Wigowie z dumg wywodzili swoj byt z opozycyjnej aktywnosci
przeciwko ostatnim Stuartom, wyrazZnie prokatolickim i majgcym
absolutystyczne zapedy. Architekt bole$nie przezyt odrzucenie
wczesniejszego oksfordzkiego projektu, motywowane wiasnie
okolicznos$ciami ,,natury konfesyjnej”. Afronty byly zresztg

obustronne, zwolennicy Pugina nie pozostawali dtuzni, rozpoczeta sie
kampania antyburtonowska. Zaatakowany architekt grzmiat, ze jego
ojciec zrobit dla Londynu zdecydowanie wiecej niz rodzic Pugina. Temu
ostatniemu wypominano takze francusko-szwajcarskie korzenie (a
jakze).

Kiedy rusza budowa nowego gmachu parlamentu (1840), Anglig rzagdzg
wigowie, z wielkich romantykow angielskich zyjg tylko Wordsworth i
Turner, ten ostatni uwieczni jeszcze sam pozar, nowego gmachu — nie
zdazy. Europejski romantyzm, za przyczyng m.in. kilku szalonych



Polakéw, wchodzi w najbardziej mistyczny etap swojego rozwoju. W
1841 r. ukazuje sie zbior szkicow Pugina The True Principles of Pointed
or Christian Architecture (1841), w ktérym autor czyni z neogotyku
wlasciwy estetyczny wyznacznik budownictwa sakralnego jako takiego.
Architektowi-wizjonerowi marzy sie, by w projektowanych albo
przebudowywanych wnetrzach poczuc sie jak w §wigtyni; uwaza, ze
gotyckie aranzacje nigdy nie majg Swieckiego charakteru. Wtoruja mu
nie tylko anglokatoliccy eklezjolodzy (Ruch Oxfordzki), ale wielki John
Ruskin, ktory przypomina o weneckim, wysmakowanym, operujgcym
bogatym zdobnictwem wariancie gotyku (wyraznie waloryzuje przy tym

rzezbiarzy).
Sredniowieczny gotyk nie byt Neogotycka
traktowany jako projekt stylizacja gmachu

polityczny, nie miat parlamentu byta

. . takze uklonem w
narodowosci, skrywaty sie w -
strone monarchii,
jakkolwiek

Hanowerczycy nie

nim przede wszystkim
pierwiastki sakralne

byli zbyt popularni,

nowg wiadczynie
Zjednoczonego Krolestwa, Wiktorie, panujgcg od 1837 r., obdarzono
sporym mandatem zaufania. W roku, w ktérym rozpoczeto budowe
parlamentu, kr6lowa poslubita niemieckiego ksiecia Franciszka Augusta
(ktéry do historii przejdzie pod imieniem Albert) z bocznej linii saskich
Wettynow. Ksigze przybyt z Koburga, ktérego wizytéwka byta
monumentalna twierdza z koncéwki $redniowiecza. Sam urodzit sie w
zameczku Rosenau, ktéry podobnie jak inna siedziba sasko-koburskiej
dynastii, Ehrenburg, zostat przebudowany w stylu neogotyckim przez
pruskiego architekta Karla F. Schinkela, uwazanego z czasem za
czotowego architekta nurtu, o czym dalej. Liberalny ksigze o
niespelnionych ambicjach reformatorskich w przedziwnym ,,staro-
nowym” krajobrazie mégt sie czué¢ jak w rodzinnej Saksonii-Koburgu.
Neogotycki House of Parliament oznaczat symboliczne cofniecie przed
czasy Stuartéw, mowimy wszak o eklektycznym, arcyangielskim
»gotyku tudorskim”, niemal w czasy Sredniowiecznych Welféw, z
ktérych wywodzita sie dynastia hanowerska. Powazne starcie miedzy
zwolennikami neogotyku i stylu klasycznego w obszarze architektury
panstwowej miato miejsce jeszcze w 1861 r., kiedy to w konkursie na
nowy gmach Ministerstwa Spraw Zagranicznych (Whitehall) zwyciezyt



projekt George'a G. Scotta, jednak é6wczesny wigowski premier, Lord
Palmerston, podwazyt werdykt, nakazujgc budowe gmachu w stylu
neoklasycystycznym.

Sredniowieczny gotyk nie byt traktowany jako projekt polityczny, nie
mial narodowosci, skrywaty sie w nim przede wszystkim pierwiastki
sakralne, jesli obrazowat potege monarchii, to tylko poprzez
ukazywanie mocy Stwércy i jego KoSciota jako Zrddetl kazdej ziemskiej
zwierzchnosci. Takie tez byly 6wczesne katedry, z ktérymi zaden z
gotyckich zamkow nie mogt sie rownad. XIX-wieczne neogotyckie
patacyki bardziej nawigzywaty do form architektury sakralnej niz
Swieckich ratuszy czy twierdz, ktorych nie bylo zresztg az tak wiele.
Kiedy rodzit sie angielski neogotyk, nie traktowano go jeszcze jako
fenomenu politycznego, byl raczej wybrykiem, przejawem
ekscentrycznosci. Walpole nie byt tradycjonalistg, owszem powracat w
przesztos$¢, niekoniecznie jednak ku samym zrédtom angielskosci jako
takiej. Brytyjski spor miedzy klasycyzmem i neogotykiem nie zostat
rozstrzygniety, w istocie dotyczyt bowiem bardziej smaku i zapatrywan
Swiatopoglagdowo-estetycznych niz rzeczywistej (i iloSciowej)
dominacji. Budynkéw obu nurtéw staneto mnostwo, cho¢ zauwazy¢
nalezy, ze gdy chodzi o budownictwo sakralne, w znacznej mierze takze
wiejskie siedziby, mozemy méwic o przewadze neogotyku. Powstajg
setki kosciotow, styl ten reprezentuje takze jeden z najstarszych
angielskich dworcow: Temple Meads w Bristolu. W II pot. XIX wieku w
przestrzeni publicznej Wysp Brytyjskich obok tradycyjnych,
oryginalnych budowli gotyckich, takich jak katedra w Canterbury
(symbol Kosciota Anglikanskiego), Opactwo Westminsterskie
(koronacje i pochéwki wtadcéw), zaistnieje kilka nowych albo
przebudowanych obiektéw o pierwszorzednym znaczeniu,
nawigzujacych do tego stylu: Zamek Windsor (podmiejska siedziba
monarchy), jeden z najwiekszych dworcéw Londynu (St. Pancras),
ratusz w Manchesterze, ostawiony Tower Bridge, Albert Memorial,
poswiecony zmartemu matzonkowi krélowej Wiktorii oraz wspomniany
Patac Westminsterski (symbol angielskiego parlamentaryzmu). Ten
ostatni stat sie cho¢by posrednig inspiracjg dla innych parlamentéw
(Ottawa, Budapeszt), magistratow (Wieden, Monachium), a nawet
kontynentalnych dworcéw (Wroctaw, Lizbona).

GOETHE



W 1755 r. w zyskujgcym na polityczno-kulturowym znaczeniu
Poczdamie, ktory szczegolnie upodobali sobie pierwsi
Hohenzollernowie na tronie Prus, otwarto brame miejskg. W miejscu
dawnej barokowej staneta nowsza Nauener Tor (Naueniska). Mimo ze
Fryderyk II rozkochany byt w klasycyzmie i wszelkich nawigzaniach do
francuskiej interpretacji antyku (choéby patace Monbijou, Sanssouci),
sam wykonat rysunki do wspomnianej budowli, kt6ra nawigzywaé¢ miata
do gotyku, kojarzonego jak dotad z barbarzynstwem i w istocie
prymitywizmem (tak!), przetamanymi dopiero przez powrét do
wzorcow antycznych. Wiadcy Prus chodzito o to, by obiekt wydawat sie
duzo starszy, czym chciat najpewniej przyczyni¢ sie do wykreowania
lokalnej legendy, wydtuzenie historycznych korzeni miato tworzy¢
wrazenie niemal wielowiekowych tradycji militarnych tego wtasciwie
prowincjonalnego miasta, z ktérego ojciec Fryderyka II uczynit
efektowne koszary. Brama wyznaczata kierunek Poczdam-Nauen, stad
jej nazwa, tak powstat pierwszy neogotycki obiekt w Niemczech.

To wiasnie Goethe przyczynia W1772r.

sie do ostentacyjnej pochodzacy ze

nacjonalizacji gotyku: ,,Wiosi, starego, ale

. . . . k l.
tym bardziej Francuzi nie osmopolitycznego

) . Frankfurtu nad
moga sie poszczycic takg Manem, w ktrym

architekturg” wcigz odbywaty sie
cesarskie koronacje,
Johann Wolfgang
Goethe, opublikowat esej O architekturze niemieckiej, w ktorym
postulowat powrét do tradycji Sredniowiecznych. W niepopartym zadng
obszerniejszg kwerendg dzietku przyszty przywodca klasykow
weimarskich, ni mniej ni wiecej domagat sie uznania gotyku za
narodowy ,,prastyl”. Esej byt w istocie pobieznym zapisem wrazen, jakie
na nieznanym jeszcze szerzej autorze (Cierpienia mtodego Wertera
ukazg sie dopiero w 1774 r.) wzbudzita stynna katedra w Strasburgu. Do
stolicy Alzacji trafil na studia, w niej poznat m.in. Johanna G. Herdera i
Jakoba M. Lenza (oba spotkania zawazg na jego tworczosci). W swym
wczesnym szkicu budowlom powstajgcym w oparciu o utrwalone reguty
Goethe przeciwstawil monumenty gotyckie, interpretowane przezen
jako swobodniejsze, bardziej organiczne, w istocie oryginalniejsze.
Dyskurs zaproponowany w eseju tylko po czesci traktowat o



architekturze, zawieral bowiem takze zbiér refleksji autora o zrédtach
geniuszu. W strasburskiej metropolii poeta obserwowat mieszanke
wpltywoéw francusko-niemieckich (do$¢ wspomnieé, ze tam wtasnie
powstatl jeden z najstarszych zabytkéw jezyka romanskiego i
dolnoniemieckiego), ktérych widomych znakiem byto ,,przejecie” przez
delfina Ludwika Augusta Bourbona austriackiej ksiezniczki (on przejdzie
do historii jako Ludwik XVI, ona - jako Maria Antonina), majgce miejsce
na wysepce na Renie, od wiekéw uwazanym za graniczny dla tych
dwoch wielkich zywiotow kulturowych. To wiasnie Goethe przyczynia
sie do ostentacyjnej nacjonalizacji gotyku: ,,Wtosi, tym bardziej
Francuzi nie mogg sie poszczycic¢ takg architekturg”, nie wyrzeka sie
jednak klasycyzmu, do rodzgcego sie dopiero romantyzmu ma stosunek
mieszany (tak zresztg zostanie, to istotny paradoks, bo sam traktowany
jest niemal jak patron nurtu). W nadrenskiej Swigtyni dostrzega
uczuciowos$¢, mistyke, surowy, nieokietznany monumentalizm,
emblematycznych kunsztownych rzezb (Eklezji i Synagogi) nie
dostrzega w ogole. Nie jest tak, ze Goethe fantazjuje catkowicie bez
racji, przeciez zaréwno arcyniemiecki Albrecht Durer (i szerzej kragg
norymberczykow), Cranachowie, szkota naddunajska (Altdorfer),
wszyscy oni znajdujg swe twércze Zrédlo w péznym gotyku, a i po
wiekach niemieccy ekspresjonisci wywodzi¢ bedg swojg dzikos¢, i
poniekad takze surowos¢, od péZnosredniowiecznych prymitywistow.
Odkrywanie w gotyku praniemieckiego zrodta sztuk wigze sie z
marzeniem o cofnieciu w odlegla przesztos¢, niejako przed renesans,
ktéry w Rzeszy Niemieckiej zawsze byt dyskusyjny i wybrzmiat
zdecydowanie mniej intensywnie niz w innych czesciach kontynentu
(dodatkowo natozyl sie nan czas reformacji). Rzecz w tym, ze Goethe
jako eseista razgco upraszcza zagadnienie, dodatkowo koloryzuje, zdaje
sie przejmowac poglad Herdera, sformutowany zresztg w odniesieniu
do literatury (Szkice o wspofczesnej literaturze niemieckiej),ze
zadaniem krytyka jest dogtebna analiza spotecznej duchowosci, w
ktérej dane dzieto powstato. Autor Gotza von Berlichingena uwaza, ze
bezbtednie wyczuwa péznosredniowieczng wrazliwo$¢ (ma jg niejako
we krwi, a od niego przejmujg jg jego bohaterowie), nie chodzi mu
zatem o szczegotowe, dostowne nawigzania do konkretnych budowli,
bron Boze o kopiowanie, ale pewng aure, podtoze, archetyp. Finezyjne,
detaliczne poznawanie gotyku (zwtaszcza w obszarze budownictwa)
przyniesie dopiero pézny romantyzm. W swoich impresjach, przez
Herdera nazywanych ,,hymnem?”, poeta catkowicie ignoruje wielkie
gotyckie katedry zza Renu, co wiecej — pomija francuski wktad w
budowe bazyliki strasburskiej. Jednemu z wielu jej architektéw,



Steinbachowi, nadaje range niemal gtéwnego (i wtasciwie jedynego)
budowniczego, dzieki Goethemu poznajemy takze jego imie (Erwin), na
skutek czego w wieku XIX, np. w kregach tzw. nazarenczykow,
funkcjonuje on jako najwazniejszy architekt niemieckiego
Sredniowiecza. Wspomniany powyzej Herder wybidrcze i w istocie
eklektyczne podejscie mtodego poety kwituje bezlito$nie w jednym z
listow, w ktorym prosi o przekazanie mu kilku ze skrupulatnie
skupowanych przezen ksigzek o greckiej klasyce: ,, Ty, co pochodzisz od
bogdéw (von Gottern), Gotéw (Goten), czy z btota (vom Kote), przeslij mi
je, Goethe”. Dodatkowo przyszty autor Fausta byl woéwczas pod
wpltywem osjanizmu, supremujgcego wszelkg dawnos$¢ (pozostajgcg
wszelako w kontrze do antyku!), dzikos¢, ludowos¢. Fascynacje celtyckg
poezjg podzieli zresztg z Napoleonem, ktérego admiratorem zostanie
do konca zycia, ku niesmakowi, a nawet oburzeniu wielu krajan. W 1760
r. ukazuje sie pierwsze, edynburskie wydanie Fragments of Ancient
Poetry (Fragmenty dawnej poezji) Jamesa Macphersona, tuz przed
wyjazdem Goethego do Strasburga — pierwsze niemieckie ttumaczenie
Piesni Ojsana (jako: Ossians, eines alten celtischen Dichters, aus dem
Englischen Ubersetzt) autorstwa Michaela Denisa (1769). W roku, w
ktérym Goethe popetnit O niemieckiej architekturze, ukazuje sie takze
szkic Herdera Uber Ossian und die Literatur alter Volker (O Osjanie i
literaturze dawnych ludow), napisany pod wyraznym wptywem
Reliques of Ancient English Poetry (Relikty dawnej poezji angielskiej)
biskupa Thomasa Percy'ego (1765). ,Wodnisty stup mglty”, o ktérym
mowa w jednej z osjanicznych strof, zaptodni wyobraZnie catych
pokolen, mgta znakomicie pasuje do gotycyzowanych sylwetek,
zaréwno budowli, jak i bohateréw (,,ludZmi z mglty” bedg przeciez takze
Nibelungowie). To nie tyle przystawalno$¢ czasowo-geograficzna, ale
swoiste powinowactwo wyobrazeniowe.

Znaczna cze$¢ przywotanych dziet miata redukowaé wpltywy
klasycyzmu, ktory rozpanoszyt sie jako oficjalny niejako styl, przede
wszystkim w przestrzeni publicznej, nie tylko w salonach literackich.
Nawroty do antycznoS$ci (zwlaszcza greckiej), zamanifestowane
szeregiem istotnych wydarzen, miaty swe Zrédto nie tylko w gestach
monarchow, ktérym neoklasycyzm pasowat do modelu rzgdzenia, jako
symbol tadu i pryncypialnosci, porzgdkéw opartych na konstytucji (nie
mozna przeciez jeszcze méwic o nurcie liberalnym we wspotczesnym
znaczeniu), w pewien sposéb takze nowoczesnosci, ale w szeregu
gorgczkowo dyskutowanych publikacji. W 1755 r. w DreZnie



opublikowano fundamentalng prace Johanna J. Winckelmanna
Rozwazania o nasladowaniu dziet greckich w malarstwie i rzezbie
(Gedanken Uber die Nachahmung der Griechischen Werke in der
Malerei und Bildhauerkunst), niespetna dekade pézniej Historie sztuki
starozytnej (Geschichte der Kunst des Altertums) tego samego autora.
W 1765 r. szwajcarski malarz Johann H. FUssli, tworzgcy w Londynie,
przettumaczyl pierwsze ze wspomnianych powyzej dziet na angielski,
inicjujgc tym samym poglebiong teoretyczng refleksje nad
klasycyzmem. Niespelna trzy lata wczesniej takze w Anglii wydano The
Antiquities of Athens and Other Monuments of Greece (Antyk ateniski
oraz inne pomniki architektury greckiej)Jamesa Stuarta i Nicholasa
Revetta, ktorzy wizytowali Grecje, w przeciwienistwie do
Winckelmanna, ktéry wlasng autopsje antycznosci ograniczyt do Italii.
W swej pracy dowodzili m.in., ze rzymskie tuki, sklepienia, koputy miaty
charakter wtérny wobec greckich. Zakrojona na ogromng skale moda na
antycznos¢ skutkowata tym, ze w potowie XVIII w. w krajach takich jak
Anglia, Francja, Prusy, Szwecja klasycyzm byt obowigzujgcym stylem
wszelkich w istocie nowych gmachoéw publicznych.

Gotyckos¢ odpowiadata W podzielonej
niemieckiemu imaginarium, Rzeszy zwrot ku
dla ktorego religijnos¢ wcigz antycznosci znalazi
byla centralnym problemem &t onq
prominentnych
kontestatorow,

ktérych jeszcze w
latach 40-tych XVIII w. uwazano za radykatéw. Dla nich niemieckos¢
wykluwata sie wraz z poznawaniem kultury celtyckiej, skandynawskiej,
przede wszystkim zas rodzimej historii i ludowo$ci. Poczgtkowo
obiekcje dotyczyty literatury, w 1740 r. Szwajcar Johann J. Bodmer
opublikowat w Zurichu Critische Abhandlung von dem Wunderbaren in
der Poesie (Esej o cudownos$ci w poezji), w ktérym namawiat
niemieckich pisarzy do zerwania ze sztywnym gorsetem zasad
francuskiego klasycyzmu, dotyczgcymi zaréwno konstrukeji dziet
literackich, jak i warstwy tematycznej. W swym zbiorze esejéw
wyraznie supremowat oryginalno$¢ i cudownosé. Doszto nawet do
publicznej polemiki Bodmera i jego krajana Johanna Breitingera z jednej
strony a Johannem Ch. Gottschedem z drugiej, ktérg to polemike
uwazano za jeden z najzacieklejszych krytycznoliterackich sporéw
epoki. Dos¢ wspomnie¢, ze to takze Bodmer opublikowat pierwszy



fragment Piesni Nibelunga (1755). Ksztatt przytoczonych dyskursow
przekonuje, Ze u podstaw rozgrywajgcego sie na polu idei konfliktu
miedzy klasycyzmem a nawigzaniami do gotyku lezata jeszcze jedna
istotna kwestia: pierwszy z nurtéw utozsamiano z Francjg i jej
osiggnieciami. Poczgtkowo chodzito o dorobek francuskich
racjonalistow, Oswiecenie, pdzniej rewolucje i wreszcie Bonapartego.
Wielu niemieckich intelektualistéw wprost draznita wszechobecnos¢
frankofilskich nawigzan, zwtaszcza w Prusach za panowania Fryderyka
I1. Dla myslicieli pokroju Bodmera klasycyzm to nie tylko antyczne
prawzory, ale przede wszystkim ich galijska interpretacja. Dodatkowo
zaréwno niemieckim filozofom, jak i pisarzom, malarzom, trudno byto
przyjac idee Swieckosci, propagowang przez Paryz. Gotyckos¢
odpowiadata niemieckiemu imaginarium, dla ktérego religijnos¢
(zarowno w sferze historiograficznej, jak i w metafizyce) wcigz byta
centralnym problemem, cho¢ nie musiata sie manifestowac
konkretnymi nawigzaniami do protestantyzmu czy dogmatéw KoSciota
Powszechnego.

Autor FaustaXkpi z Bodmera, ktorego nazywa tropicielem klasykow.
Swego pogladu na gotyk (do$¢ szeroko rozumiany, przyznajmy) Goethe-
student nie zmieni nawet jako Goethe-minister. Chwiejny geniusz w
tym akurat pozostanie niezmienny, klasyk przedziwny, jeszcze
przedziwniejszy romantyk.

POLITYCZNE RUINY

Ludwig G. Kosegarten i jego uczen Caspar David Friedrich byli
mitosnikami ,,nowych ruin”. Pierwszy jako pastor w rugijskiej wiosce
Vitt odprawiat na plazy nabozenstwa dla rybakéw niemoggcych przyby¢
do oddalonych koS$ciotéw, z czasem na tle efektownego krajobrazu
pradawnej Arkony kazal postawi¢ stylizowang kaplice, z ktorej bryty i
wnetrza bito niektamane ascetyczne piekno dawnych wiekdw. Budowa
ruszyta w feralnym 1806 r., zakoniczono jg jednak dopiero dekade
poOZniej. Lokalna arystokracja, w tym grafowie Putbus, pierwsi
zleceniodawcy Friedricha, zachowujgcy sie na Rugii niczym udzielni
ksigzeta, nie chcieli rozstrzygac ideowego sporu pomiedzy
architektonicznymi stylami, ,,cywilizowanie” starej stowianskiej wyspy
odbywato sie zatem tak za pomocg klasycyzmu, jak i nawigzan do
renesansu i gotyku. Kosegarten, podobnie jak Goethe i Holderlin, byt



zagorzatym bonapartystg (wygtasza m.in. stynny adres do cesarza w
1809 1.), jednak jego wiersze (przede wszystkim Das Hiinengrab),
majgce wyrazac zdecydowany op6r przeciwko feudalizmowi (ktorej
symbolem miata by¢ panszczyzna), po wkroczeniu Francuzéw na
Pomorze odczytywano jako sygnat-zachete do oporu przeciw nie tak
jednoznacznemu przeciez najezdzcy, owszem niosgcemu spustoszenie,
ale i nowe granice, porzadki, przede wszystkim zas liberalne prawo.

To wiasnie dziewietnaste Pierwsze sylwety

Stulecie stanie sie wiekiem ruin

malowniczych pomnikéw (niedookreslonych,
gdy chodziw

narodowych, lokowanych w o _
) ) lokalizacje), majaczg
atrakcyjnych przyrodniczo

zakagtkach

na obrazie Caspara
Davida Friedricha
pochodzgcym
najpewniej z 1798 r.
Rok to pod wieloma wzgledami symboliczny: umowny poczgtek
niemieckiego romantyzmu, dodatkowo wydano w nim tom wierszy
Kosegartena, z ktorego pochodzi wspomniany Das Hiinengrab (Prastary
grobowiec/Kurhan), a urodzony w pomorskim Greifswaldzie Caspar
David rozpoczyna nauke w Drezdenskiej Akademii Sztuk Pieknych (po
wczesniejszych studiach Kopenhadze); pod koniec poprzedniego roku
na tron Prus wstepuje mtodziutki Fryderyk Wilhelm III. Jedng z
pierwszych decyzji nowego wiadcy jest utworzenie w Berlinie Akademii
Budowlanej, majgcej ksztalci¢ przysztych architektéw. W grupie
absolwentow-pionieréw tej znakomitej uczelni bedzie Karl F. Schinkel.
W 1800 r. Caspar David Friedrich szkicuje ruiny pod Mi$nig, rok pdzniej
uwiecznia po raz pierwszy pozostatosci klasztoru w Eldenie
(przedmieScia Greifswaldu), ktére stang sie jednym z symboli
romantycznego imaginarium, wielbionym przez mito$nikéw gotyckiej
odnowy w catej Europie.



Caspar David Friedrich, Ruiny klasztoru w Eldenie wraz z cmentarzem,

1801, Kupferstich-Kabinett, Staatlichen Kunstsammlungen Dresden

W ksztalcie przyuwazonym przez mtodego geniusza ruiny te istniejg
wlasciwie do dzis$, nikt nie odwazyt sie na ich odbudowanie. Ceglanego
gotyku i jego efektownych pozostatosci byto na Pomorzu tak wiele, ze
dla przyktadu Uznam nazywano ,,wyspg klasztoréw”. Ruiny uwieczniali
i Georg Mueller, i Carl Philipp Fohr, ale najwiekszg zastugg
Greifswalczyka byto przetamanie mody na ujecia heroiczne, w
tworzonych przez niego obrazach udato mu sie uzyskac efekt zarowno
intymnosci, jak i tajemniczosci, ktére razem tworzyly efektowne,
dialektyczne ,tragedie krajobrazu”, prawdziwe ,,pejzaze Smierci”, w ten
oto sposOb sentymentalizm zastgpita melancholia. Interpretatorom
dziet Friedricha, ktérzy niewgtpliwie kierunkowali narracje w strone
problematyki stricte narodowej, chodzito o takg wizje wspdlnoty, ktéra
powstaje bez udziatu czynnikéw zewnetrznych (Fichte, Arndt), w ktorej
gotyckie ruiny i ich naturalne otoczenie stanowig unie, jednako wytwoér
,haszej” Kultury i ,naszej” Natury (bardziej moze nawet tej ostatniej).
To wlasnie dziewietnaste stulecie stanie sie wiekiem malowniczych
pomnikéw narodowych, lokowanych w atrakcyjnych przyrodniczo
zakatkach, i dopiero na tym tle, w tych dekoracjach, realizuje swoje
teatrum druga dialektyczna para: dawne/wspoétczesne. Z jednej strony
romantyzowane ruiny byly traktowane jako ocalone (cze$ciowo



wszakze) relikty bardzo dawnej przesztosci, z drugiej — powstawato
wrazenie, jakby zostaty nie tyle odkryte przez romantykow, ale wrecz
przez nich stworzone, ulepione ze starego ducha, unoszgcego sie nad
nimi gwattownym wiatrem albo mgtami, a wszystko jakby przed
chwilg... Zaskakujgco zatem to, co archaiczne, tradycyjne, mogto sta¢
sie nowoczesne, progresywne, $wieze, bo uzyteczne, odnoszace sie do
tuiteraz, a stad juz niedaleko przeciez do mody na ideowe stylizacje,

nawigzania, kopiowanie, wszelkie ,,nowe stare”.

Caspar David Friedrich, Mnich nad morzem, ok. 1810, Alte
Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin

Podczas triumfalnego przemarszu przez Europe mitos$nik sztuki,
Bonaparte, zwozi do Paryza, nawet z najodleglejszych zakgtkow
kontynentu, najwieksze dzieta malarskie, rzezbiarskie, jubilerskie.
Swiatyn nie lubi, zwtaszcza tych starych, symbolizujg to wszystko, co
chce w istocie podwazy¢, unicestwi¢, zamienia je zatem w koszary,
magazyny, szpitale, spichlerze i garkuchnie. W 1806 r. w podwdjnej
bitwie pod Jeng-Auerstedt cesarz dtawi cokolwiek rozdymang
propagandowo potege Prus, wkracza do Poczdamu, potem Berlina,
Hohenzollernowie umykajg do swego matecznika na wschodzie. Rok
pdzniej Bonaparte jest juz w catej Rzeszy. Na Pomorzu (podzielonym
jak dotad miedzy Szwecje i Prusy) dotkliwe straty notujg gotyckie
perelki, wcigz w czotdéwce najwyzszych budowli 6wczesnego $wiata.



Greifswaldzki Jakobikirche traci dach, poniewaz §wigtynie odbudowano,
wizerunek tych ,,przejSciowych ruin” ocalat (!) dzieki szkicowi
Friedricha z 1815 r. Po klesce pod Jeng malarz coraz cze$ciej wspomina
o cierpieniach niemieckiej ojczyzny i jakkolwiek é6wczesna niemiecko$¢
manifestowatla sie razgco odmiennym stosunkiem do Bonapartego,
autor melancholijnych uwiecznien Rugii i Eldeny nigdy oficjalnie nie
popada w nacjonalistyczne i antynapoleoniskie ekstazy. A jednak mniej
wiecej od 1810 r. na jego obrazach gotyckie sylwety pojawiajg sie w
nowych kontekstach, obok nich dostrzezemy wszak mundury
wyzwolenczych oddziatéw, groby dawnych bohateréw. To subtelne
przemieszczenie dos¢ zgodnie interpretowano jako ekspresje uczué
patriotycznych. W 1810 r. Caspar David odwiedza Karkonosze, a wiec
rejon nalezgcy do Krolestwa Prus, rozkochuje sie w szerzej nikomu
nieznanych gorskich szlakach, wrazenia przenosi na ptétno. W tym
samym roku pokazuje w Berlinie dwa obrazy: Mnicha na morzem i
Opactwo w debowym lesie, ktore niemal od razu — po entuzjastycznej
recenzji Heinricha von Kleista — kupuje Fryderyk Wilhelm III. Dostojny
nabyweca, ktéry co dopiero wrocit z ,wygnania” w Prusach Wschodnich,
jest wymuszonym sojusznikiem Napoleona, od ktorego odstgpi dopiero
po jego klesce w Rosji.

Z wolna sylwety gotyckich Friedrich zostaje

budowli stawaty cztonkiem

sie ,,modelami pojeciowymi”, Berlinskiej Akademii

. . . . Sztuki w okresie, w
istotnymi wyznacznikami

. L ktérym nastroje

romantycznego imaginarium . :
nacjonalistyczne

zwyzkujg, zwlaszcza
po nagtej $mierci
krélowej Luizy (niezawinionej wszakze przez Napoleona). W 1811 r.
Fryderyk Wilhelm III przymyka oko na nielegalng rekrutacje mtodych
Prusakéw, co wywotuje gniew Bonapartego i automatyczne rzgdowe
dymisje. W wymownym 1812 r. krél Prus kupuje pierwszy karkonoski
pejzaz Friedricha. Ich autor nie jest jednak Prusakiem, nie jest nawet
pruskim poddanym. Pochodzi ze Szwedzkiego Pomorza, pierwsze
studia odbywa w Skandynawii, na state osiada w wielobarwnym
DreZnie, w ktérym profrancuskie nastroje dworu mieszajg sie z
najrézniejszymi, czesto radykalnie republikariskimi albo
nacjonalistycznymi postawami. Kocha stolice Saksonii, pozbawiong
gotyku i wlasciwie jakichkolwiek nawigzan do Sredniowiecza (nieliczne



wyjatki: Cholerabrunnen, zwlaszcza za$ Kreuzschule, przebudowane
wszelako w stylu neogotyckim dopiero w 1866 r.). Melancholia Caspara
Davida nie przystaje do pruskiej mentalnosci, poza wspomnianymi
Karkonoszami nie maluje krajobrazéw zwigzanych z Krolestwem Prus,
owych przystowiowych ,brandenburskich piachéw”; malutka figure
mnicha umieszcza gdzie$ nad Battykiem w rodzinnej okolicy, opactwo
otoczone debami w zarysie przypomina Eldene, obszary, ktére w
wojennej zawierusze zatracity narodowos$¢, nawet zatem jesli nie sg juz
szwedzkie czy francuskie, nie stanowig jeszcze ani politycznej, ani
imaginacyjnej domeny Hohenzollernow (tak stanie sie dopiero po 1815
r.). P6Zniejsze prace Friedricha pozwalajg na rozszyfrowanie, kogo
uwazal wowczas za bohatera, i okazujg sie to by¢ prawie wytgcznie
zwolennicy wyzwolenia Niemiec spod napoleonskiej okupacji. Jeden z
najwnikliwszych badaczy jego tworczosci, Johannes Grave, analizujgc
Pomnik Ulricha Huttena (1823), wcigz nie jest pewien, czy gotycki
nagrobek w malowniczych, zaro$nietych ruinach wyraza bardziej
tesknote za dawnym Swiatem, jego bohaterami i aksjologia, czy tez
symbolizuje konieczny kres feudalno-sakralnych porzadkow. Jakze
bardzo pasuje do tego Mickiewiczowskie zapytanie z 1841 r.: ,Bedzieli
to jutrzenka §wiata nowego czy zachéd Swiata koniczgcego sie?”
(Prelekcje paryskie, kurs II).



] [

Caspar David Friedrich, Projekt ottarza z kompozycja krzyza w gorach,
1810/17, Kupferstich-Kabinett, Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden

Plagdrowane przez wojska Bonapartego swigtynie odkrywaty w swych
wnetrzach jeszcze jeden ideowy konflikt, tym razem z barokiem. Wojna
tworzyta sposobnos¢ do przetamania ideowo-stylistycznych zgrzytow i
przeklaman. Po Waterloo dawne imponujgce gotyckie przestrzenie,
przetadowane w XVII i XVIII w. nadmierng iloScig barokowych ottarzy,
monumentalnych figur, niemal bizantyjskich ztocen, cze$ciowo
ztupione i rozkradzione przez okupantow, wpisano w nowy porzgdek
ikonograficzny. Napoleonskie ze§wiecczenie pozwalato (paradoksalnie)



na powrét do sakralnych funkgcji i to poprzez odwotanie sie do
~prawdziwej religijnosci”, niejako sprzed baroku, a nawet renesansu,
kojarzonej z p6Znym gotykiem, kiedy sztuka niemiecka osiggata
symboliczne wyzyny swych potencji. Romantyczna odnowa przywroci¢
miata przestrzenny tad, naturalne kolory (§ciany pobielano), usuwajgc
nadmiar artefaktéw, przywracano dawne $ciezki §wiattu, jakkolwiek
proces ten oznaczat koniecznos$¢ eliminacji czesci religijnej scenografii,
posiadajgcej pewng (a czesto sporg) wartos¢ i ideologie, przyswiecat jej
zgota szlachetny cel. W ten oto sposdb w gotycyzowanych $wigtyniach
dokonywata sie trojaka manifestacja, zawsze w kontrze: do Napoleona i
Swieckich tradycji rewolucyjnych, klasycyzmu i baroku. Proces ten
nawet z zewngtrz przypominat reformacyjng odnowe, kiedy to
dokonywano antykatolickiego przearanzowania $wigtyn, odwotywat sie
zatem do Zrodel nowej niemieckiej religijnosci. Nabierato to
szczegllnego znaczenia w pionierskich osrodkach protestanckich,
takich jak pomorskie budowle sakralne. Modelowg niejako,
romantyzowang w ten sposob $wigtynig byt kosciot parafialny Caspara
Davida, stynny greifswaldzki sw. Mikotaj. Drewniane $ciany choru,
ottarz z obramowaniem, ambone, chrzcielnice, tawki, prospekt
organowy i galerie wykonal brat wielkiego malarza, uzdolniony artysta-
stolarz: Christian Friedrich. Samemu Casparowi Davidowi
zaproponowano z kolei przearanzowanie Marienkirche w Greifswaldzie
(1815) i Stralsundzie (1817), przedsiewziecia z udziatem malarza nie
doszty do skutku, do ostatniej ze §wigtyn stworzyt on nawet pierwsze
projekty, co pozwala nam na zrozumienie imaginacyjnego ksztattu
gotyckiej odnowy. Co ciekawe, juz wczesniej, ok. 1810 r., Friedrich
stworzyl niewielki neogotycki ottarz dla jednego ze swych obrazéw, ten
obszar wyobrazni, pozbawiony jednak dostownej dewocji, byt mu
zatem szczeg0lnie bliski.



Katedra sw. Jakuba w Szczecinie, ok. 1922 r.

Kaplice na plazy w Vitt zaprojektowal Karl F. Schinkel, z kolei obraz na
ottarz — przyjaciel Caspara Davida, inny pomorski geniusz, Philipp O.
Runge. Z wolna sylwety gotyckich budowli stawaty sie modelami
pojeciowymi (M.H. Adams), istotnymi wyznacznikami romantycznego



imaginarium, wyrazajgc mentalne stany, zapatrywania i postawy tak
jednostek, jak i catej epoki, wdzieratly sie do polityki, ale i obyczaju
(smukty, wysoki dzentelmen w mundurze albo we fraku i cylindrze...).

SCHINKEL

Wtiasnie wiek XIX przynosi Swiadome, juz nie tylko ornamentowe
poznawanie gotyku, moggce skutkowaé ukierunkowanymi niejako
programowo nawigzaniami. Nieskrywana fascynacja pomnikami
Sredniowiecznej architektury zbiegta sie w czasie z patriotycznym
zrywem z okresu wojen napoleonskich, ale takze z odkrywaniem Zrodet
jezykow narodowych (J. Vater, W. Humboldt, Grimmowie). Nie bez
znaczenia byta takze najnowsza recepcja Germanii Tacyta (De origine et
situ Germanorum), tekstu przez wieki zdecydowanie niedocenianego.
W podrdzy tej swoistemu ,ustarozytnieniu”, w kontekscie dzikich,
niejasnych i zdecydowanie nieantycznych poczgtkow, podlegato takze
Sredniowiecze. W ten oto sposdb ,bardzo stare”, cho¢ nie najstarsze
(klasyczne) zawitato na salony.

Neoklasyk Schinkel, ktory szybko staje sie jedng z najbardziej
prominentnych figur pruskiego budownictwa, toczy boje z samym sobag,
gotyckie budowle szkicuje juz w latach 1802/03, tymczasem z
niepokojem spoglada na Berlin. W stolicy Prus umoscit sie bowiem
nieznos$nie pompatyczny alians péZnego baroku, rokoka i
przeskalowanych nawigzan do antycznosci, co widoczne byto przede
wszystkim na Forum Fridericanum, ciggu budowli wzdtuz efektownej
Unter den Linden (zbrojownia, opera, katedra katolicka, patac
krélewskiego brata). Pierwszym zadaniem byto zatem wykrojenie z tej
mieszanki stylow i idei kwartatéw dla nowo utworzonego Uniwersytetu
Berlinskiego, z ktérym wigzano spore nadzieje na ozywienie
intelektualne kraju. Schinkel przerzuca klasycyzujgce szkice, ktore
jakkolwiek mozna by zestroi¢ z otoczeniem, na wielkie projekty nie ma
jednak szans, w Berlinie do 1808 r. stacjonujg francuskie wojska,
dodatkowo ruszajg wielkie projekty reformatorskie (administracja,
samorzady, podatki, paiiszczyzna), zrealizowane zresztg w réznym
stopniu i tempie. W 1809 r. przy okazji wtasnej ceremonii §lubnej
poznaje jedng z peretek ceglanego gotyku — szczecifiskg bazylike sw.
Jakuba, rok pézniej szkicuje wnetrze monumentalnej katedry sw.
Szczepana (Wieden). Wtedy takze powstaje dzieto zawieszone nad



schodami Alte Nationalgalerie, a wspomniane we wstepie. W 1810 .
zapoznat sie takze z pracami Caspara Davida Friedricha, wystawionymi
w Berlinie, i do konca zycia pozostat gtebokim admiratorem
niemieckiego geniusza. Zakup wspomnianych wcze$niej dziet
pomorskiego artysty przez Fryderyka Wilhelma III stanowit czytelng
wskazéwke, w jakim kierunku podgzata krolewska kolekcja, i w pewnym
stopniu zarysowywata takze ksztatt 6wczesnego narodowego
imaginarium. Podczas wojny ojczyzZnianej (1813-1815) Schinkel
projektuje wieze dla pomorskiego Brietzig (zbudowang duzo pézniej),
maluje takze trzy obrazy, na kazdym z nich pojawig sie znamiennie
kompletne sylwety gotyckich katedr, nie za$ ich ruin. Wielki architekt
marzy... W Berlinie inspiracji szuka w Petrikirche (szkic z 1815), w 1820
r. wizytuje Malbork i Merseburg. Gotycka kapliczka pojawi sie takze w
scenografii do Undine Ernsta T. A. Hoffmanna, wystawionej z
powodzeniem w 1816 r., uwazanej za pierwszg opere romantyczng,
jeszcze przed ostawiong premierg Wolnego strzelca (1821). Neogotycka
aranzacje zakladat takze pierwszy projekt Mauzoleum Krolowej Luizy w
parku przy patacu Charlottenburg, ostatecznie zdecydowano sie jednak
na formy klasycyzujgce.

W 1815 r. politycznie niezdecydowany, w gruncie rzeczy stale lawirujgcy
Fryderyk Wilhelm III wraca do Berlina jako zwyciezca. Roli
feldmarszatka Georga L. Bluchera w zadaniu ostatecznego ciosu
przetrzebionym silom Bonapartego (Waterloo) faktycznie nie sposob
przecenic¢. Triumfalizm byl jednak przesadzony, pladrujgcy paryski
Montmartre pruscy generatowie wykrzykiwali, Ze to pomsta za krolowg
Luize (!). Z pompg wwieziono takze do Berlina stynng kwadryge z
Bramy Brandenburskiej, zagrabiong przez Napoleona. Nastroje
sprzyjaty wzmocnieniu autorytetu wtadzy poprzez gesty adresowane do
poddanych, pruski monarcha porzuca jednak reformatorski ton, daje
natomiast wyrazny sygnat do rozpoczecia kilku istotnych projektow w
obszarze szeroko rozumianej kultury. Ich wszechwtadnym
plenipotentem stanie sie Schinkel, ktorego rola dalece wykroczy poza
obowigzki architekta, a nawet urbanisty. W pierwszej kolejnosci
Fryderyk Wilhelm III chcial przebudowac¢ centrum Berlina w okolicach
nielubianej rezydencji Hohenzollernéw i nada¢ mu wyraznie
prospoteczny charakter. Przeciwwagg dla przetadowanego Forum
Fridericanum, sgsiadujgcego przez rzeke z Zamkiem Miejskim, miat sie
sta¢ Lustgarten (Ogréd rozkoszy) na dzisiejszej Wyspie Muzeodw,
przynalezgcej, co wymowne, do najstarszych partii brandenburskiej



metropolii. Schinkel
zaprojektowat nowe
uktady ulic,
przebudowe kanatu,
najwazniejsze
budynki, a nawet
most
(Schlossbrucke), na
ktérym z czasem
umieszczono posagi:
greckiej bogini Iris
oraz archetypowego
bohatera,
przechodzgcego
niejako wszystkie
etapy wlasnej
wielkosci.
Dokonywat sie

zatem kolejny

Carl D. Feydank,

o . wyrazny zwrot ku
Friedrichswerdersche Kirche, greckosci,
1839, Kunstgewerbemuseum powodowany tym
Berlin razem konieczno$cig

usuniecia z
przestrzeni
publicznej
wszystkiego, co mogto sie kojarzy¢ z cesarstwem, nie chodzito tu tylko
o Bonapartego, draznito nawet ukochane przed Fryderyka II Forum,
owszem majgce rzymskie Zrédto, wszelako odlegte. Po obu stronach
kanatu powstajg wywazone, stylowe obiekty waznych funkcjach: m.in.
kameralny Nowy Odwach, Altes Museum (pierwsze publiczne muzeum
pruskie), nieco dalej Teatr Krolewski (Gendarmenmarkt), Akademia
Spiewacza (dzi$ Gorki-Theater). Faktem jest zatem, Ze stylem
oficjalnych budynkéw Berlina 3 pierwszych dekad XX w. stanie sie
neoklasycyzm. W tym kontekscie usytuowanie pierwszej neogotyckiej
swigtyni Berlina na tytach Forum Fridericanum uzna¢ mozna za
wybryk, bardziej niz za tendencje, Schinkel nie ukrywa jednak, ze
marzy o przelamaniu dominacji neoklasycyzmu w przestrzeni
publicznej, o swoistym kontrapunkcie. Frierdrichwedersche Kirche,
obiekt ukonczony w 1831 r., to juz nie romantyzowana budowla
gotycka, ale pierwsze od podstaw sakralne dzielo neogotyckie. Schinkel



nie kopiuje jednak, ale tworczo nawigzuje, nie stawia zatem
monumentalnej Swigtyni, a zdecydowanie pomniejszony (gdy chodzi o
bryte) wariant, unika strzelistos$ci, to jakby duza makieta ze
zmienionymi proporcjami, ulokowana symbolicznie — obok pierwszej
pruskiej uczelni ksztatcgcej przysztych budowniczych. Kosciot
najbardziej przypomina gotycka sylwete majaczgcg zza drzew na
obrazie stworzonym przez architekta w 1809 r. (vide: wstep). Wbrew
oczywistym obiekcjom Schinkel szanuje okolice, chce swoim
ekscentrycznym obiektem intrygowaé, nie dominowac czy przyttaczac.
W zakatku za Katedrg $w. Jadwigi nie byloby pewnie miejsca na
wskrzeszanie oryginalnych gotyckich rozmiaréw, ktére zdecydowanie
zaburzataby dotychczasowy tad. Dodatkowo Schinkel eksperymentuje,
chce wyzyskaé nie tyle ideowe, co mozliwie najbardziej praktyczne
aspekty gotyckich poprzedniczek. To wszystko daje zadziwiajgcy efekt:
Schinkelowski gotyk jest zawsze kameralny, dodatkowo architekt jest
wizjonerem-praktykiem, podejmowane przezen decyzje majg
catosciowy charakter. Dla przyktadu cegla, jakg zaczat sie postugiwaé
przy budowie neogotyckich obiektow, w tym wspomnianej §wigtyni, w
dobie powojennego kryzysu, kiedy Prusy stawaty dopiero na nogi, byta

w produkcji duzo tansza niz standardowe kamienie o jasnej barwie.

Schinkelowski ratusz w Kotobrzegu wspotczesnie



Wiasciwymi pionierami niemieckiego neogotyku byli ksigzeta sasko-
koburscy. Wspomniany na wstepie artykutu Albert przyszed?! na §wiat w
gustownym zameczku Rosenau, nad planami przebudowy ktérego
Schinkel pracowat juz w feralnym 1806 r. Szczegdlng predylekcje do
gotyku miat ojciec stynnego ksiecia, Ernest I, brat krdla Belgii, przyszty
tes¢ krélowej Anglii i wielkiego ksiecia Konstantego. W 1810 r. zleci on
Schinkelowi aranzacje nowej fasady zamku Ehrenburg. Z inicjatywy
wladcy rozpocznie sie takze przebudowa zamkow: Callenberg,
Lustschloss w Reinhardsbrunn, oraz romantyzowana aranzacja Zamku
Veste, uchodzgcego za najwiekszy w Rzeszy. Gotycko$¢ wcigz byta
jednak domeng przede wszystkim ekscentrycznej arystokracji, powstajg
zatem efektowne patacyki, dwory, zdecydowanie mniejsze niz
Sredniowieczne prototypy, ale uparcie nazywane zamkami, by juz na
wstepie narzucic skojarzenia z wiekami §rednimi. Jakkolwiek obiekty te
miaty znaczenie panstwowe, podejmowano w nich wszakze oficjalnych
gosci, preparowano alianse, przede wszystkim byty jednak siedzibami
lokalnych dynastéw. Neogotyk omija przestrzen publiczng i znéw to
Schinkel przetamie ten stan rzeczy. Poza ulokowanymi na uboczu,
rzadko kiedy w miastach, rodowymi rezydencjami (Babelsberg, Kornik,
Kamieniec Zgbkowicki, Stolzenfels), kosciotami (cho¢by w Toruniu,
Dobbertin czy GrolBbeeren), dotychczasowy admirator neoklasycyzmu
spetni w konicu swoje najwieksze marzenie i w pomorskim Kotobrzegu
zaprojektuje i postawi pierwszy neogotycki urzad: ratusz (1832), duzej
urody gmach, podziwiany do dzi$. W realizacji przedsiewziecia réwng
role odegraty zarowno wielka polityka, jak i wzgledy praktyczne. Stary
ratusz sptongt podczas francuskiej inwazji i stynnej bitwy o miasto
(1807), przez blisko dwie dekady kotobrzeski burmistrz i rajcy pracowali
w tymczasowej siedzibie. Odbudowa najwazniejszego miejskiego
urzedu, jak wiele 6wczesnych projektow, wpisywata sie w cigg narracji o
zwyciestwie zywiotu niemieckiego nad Bonapartem: ciemiezcg-
uzurpatorem i jego pstrokatymi stylizacjami. Nieopodal
monumentalnego KoSciota Mariackiego, arcydzieta ceglanego gotyku,
stangt zatem ceglany ratusz, znak zarazem tradycji, jak i mtodego
pruskiego panstwa, ktére jednak ocalito swojg niezalezno$¢. Schinkel
lekko wysunat i podwyzszyt naroza bocznych skrzydet, zwienczajac je
dodatkowo wienncem blankéw, czym nadat budowli fortyfikacyjne
atrybuty, nawigzujgce do przesztosci. Kotobrzeski neogotycki wzor
przeniesie sie na inne os$rodki, zaréwno metropolitarne, jak i
prowincjonalne. W Rzepinie nowy gmach powstanie juz w 1833 r.,
efektowne neogotyckie magistraty ozdobig takze m.in. Watbrzych, Pisz,



Lidzbark Warminski, Zgbkowice Slgskie, do tego stylu w znacznej
mierze nawigzujg gmachy (albo przebudowy) w Hamburgu, Szczecinie,
Wroctawiu, Stupsku, Erfurcie. Pod koniec XIX w. pokaZna cze$¢ ratuszy
Brandenburgii, Pomorza czy Slaska przyjmie neogotycki ksztatt.
Powstajg takze poczty (Torun, Olsztyn, Ktajpeda) i dworce (Bad
Wimpfen, Gdansk, Stralsund). Dotyczy to takze kosciotow, dla ktérych
rewitalizowane gotyckie Zrédto stawato sie czytelnym i niemal
wigzgcym kierunkiem rozwoju. Gotyk i tworcze nawigzania do epoki
zafascynujg takze pdzniejszg niemieckg awangarde, przede wszystkim
ekspresjonistow, a nawet projektantéw pierwszych wiezowcow.

WIEK KATEDR?

W 1815 r. architekt Schinkel maluje Sredniowieczne miasto nad rzeka,
przedstawia na nim procesje prowadzgcg do monumentalnej gotyckiej
Swigtyni, posrdd ttumu widoczna sylweta wtadcy na koniu. Ta dos¢
oczywista wizja narodowego przebudzenia inspirowana by¢ mogta
triumfalnym powrotem Fryderyka Wilhelma III do Berlina,
oznaczajgcym kres wojny ojczyZnianej, wyniszczajgcej, ale i
mobilizujgcej wszelkie patriotyczne zapedy i aspiracje. Poza
pieczetowaniem kleski Napoleona paryski pobyt Hohenzollerna
przyniést jeszcze jedno wydarzenie: wraz z wtadcami Austrii i Rosji
zawigzat skrajnie reakcyjny sojusz nazywany Swietym Przymierzem.
Trzej monarchowie zgodnie zadeklarowali koniecznos$¢ przywrdocenia w
Europie polityki zgodnej z zasadami religii chrze$cijaniskiej, jak czas
pokaze ,mitosierdzie” i ,braterstwo”, zapowiadane w oficjalnym
dokumencie, w niewielkim stopniu odnosic¢ sie bedg do poddanych,
zwlaszcza tych domagajgcych sie reform. Nastepuje widomy zwrot ku
konserwatyzmowi, Swiete Przymierze podpisuja i ratyfikujq trzej
wiladcy, jednak zaréwno papiez, jak i krél Anglii, zwtaszcza za$
restaurowani Bourbonowie, deklarujg, ze akceptujg i podzielajg
zakre$long aliansem wizje polityki i jej aksjologie. Heinrich Olivier
(wczesniej uczestnik pruskiego korpusu, ktory wypowiedziat w Rosji
postuszenistwo Bonapartemu), chcgc przedstawi¢ malarska wizje
sojuszu, umieszcza trzech rycerzy w gotyckim wnetrzu, co pokazuje, ze
Sredniowieczne scenografie usitowano wyzyska¢ do wzmacniania wiezi,
zardbwno wewnatrz panstw, jak i miedzy narodami, zwtaszcza w
momentach szczegolnych przesilen. Stosunek do ,,starego” nie
przektada sie jednak klarownie na to, co pojmowano wowczas jako
stradycyjne” i ,nowoczesne”, dla przyktadu wazny dla europejskich



romantykéw Franz von Baader wywodzit w broszurce z 1815 1., ze
zblizenie polityki i religii byto w istocie nieuchronne, a przyczynita sie
do niego Rewolucja Francuska. Cokolwiek naiwny niemiecki mysliciel,
usitujgcy naktoni¢ monarchéw do przywrdcenia europejskim narodom
niepodlegtos$ci, argumentowal, ze przyczyng wszelkich rewolt jest
niedostatek religii, czym bardziej wpisywat sie w gtéwny nurt Swietego
Przymierza, niz zwalczat reakcjonizm. W Niemczech obserwujemy
wyrazny nawrot ku religijno$ci, swoiste duchowe przebudzenie
(Erweckungsbewegung).

W 1816 1. Schinkel przygotowuje raport na temat stanu nigdy nie
odbudowanej katedry kolonskiej. Architekt wykorzystat specyficzng
inwentaryzacje gotyckiego obiektu, przeprowadzong przez badacza i
kolekcjonera Sulpiza Boisserée, ktory dotart do rysunkéw z konca XIII
w., przedstawiajgcych pierwotny plan zachodniego kranca katedry. Po
kongresie wiedeniskim Nadrenia, w tym symboliczna Kolonia (do 1806 r.
siedziba jednego z elektoréw Rzeszy), przypadita Prusom. W 1817 r.
Schinkel przyjat od éwczesnego nastepcy pruskiego tronu Fryderyka
Wilhelma zlecenie na odbudowe monumentalnej nadrenskiej §wigtyni.
Na planie symbolicznym przedsiewziecie, rozpoczete faktyczne duzo
pozniej i sfinalizowane dopiero pod koniec stulecia, obrazowato w
istocie budowanie, a co najmniej rewitalizacje niemieckiej wspélnoty
narodowej. Tak wazny dla romantycznej mitologii Ren od wiekow
stanowil przedmurze, ktore kazda ze stron (Francuzi i Niemcy) chciata
przekroczy¢ i opanowac. W politycznym planie Napoleona Krélestwo
Nadrenii odgrywato role kluczowg, totez wielki kulturowy plan
przywrdcenia §wietnosci gotyckiemu monumentowi, stawat sie
znakiem przelamania uzurpatorskich aspiracji cesarza Francuzéw, juz
woweczas zdetronizowanego. Jakkolwiek XIX-wieczny zwrot ku gotykowi
jest juz wyrazny, nie pokrywa sie jednak z linearnym podziatem na
»stare” i ,nowe”. Poeta Ernst Moritz Arndt namawia niemieckg
mtodziez do patriotycznych manifestacji, przejawiajgcych sie m.in.
strojem, inspirowanym péznym gotykiem, pieszych wycieczek po
malowniczych zakgtkach wcigz podzielonej Rzeszy; heidelberski kragg
braci Follenéw skupuje autentyczne zbroje, pozuje w krzyzackich
stylizacjach i urzgdza religijno-historyczne maskarady, miksujgce
Ostatnig Wieczerze z rycerskimi biesiadami (co uwiecznia zresztg
znakomity malarz i rysownik Carl Ph. Fohr). Z drugiej strony austriacki
kanclerz, pochodzacy z Nadrenii, Klemens von Metternich, rzeczywisty
realizator polityki Swietego Przymierza i Zwigzku Niemieckiego,



korzystajac z licznych pretekstéw w postaci studenckich wystgpien
(Wartburg 1817), rozpedza miedzypanistwowg machine represji
(donosy, aresztowania, cenzura, zakazy zgromadzen itp.), ktorych
znakiem stang sie niestawne ustawy karlsbadzkie (1819).

To wiasnie Chateaubriandowi W maju 1825r.w

zawdzieczamy nowy odcieri w starej gotyckiej

recepcji sredniowiecza katedrze w Reims,
ostatni zyjgcy brat
dekapitowanego

Ludwika XVI, hrabia
Artois, teraz jako Karol X, doprowadza do swej koronacji. Pomyst
eklektycznego widowiska, obejmujgcego tradycyjne, siedmiokrotne
namaszczenie wladcy, przypominajgcego sredniowieczne intronizacje
niemieckich cesarzy, podsungt ostatniemu z Bourbonow pisarz
Francois R. de Chateaubriand. Sam urodzony w feudalnym zamczysku
posréd wrzosowisk w Combourg, dopiero od zabdjstwa ksiecia d'
Enghien (1804) przeciwnik Napoleona, autor kilku romantycznych
arcydzietl, w okresie Restauracji poswiecit sie stuzbie panistwowej: w
1821 r. wystany jako ambasador do Berlina, w 1823 r. objgl nawet teke
szefa francuskiej dyplomacji. To wtasnie Chateaubriandowi
zawdzieczamy nowy odcien w recepcji Sredniowiecza, w Duchu wiary
chrzescijanskiej (1802) przedstawia je jako dostojne, uduchowione, ale
zaskakujgco pogodne. Widowiska jak to w Reims miaty catkowicie,
dostownie i symbolicznie przekresli¢ dorobek rewolucji i ere
Bonapartego. Teskne przywotania gotyku péznych francuskich
romantykéw (Hugo w Notre Dame de Paris, Michelet w Il tomie Historii
Francji), jeszcze po rewolucji lipcowej (1830), zastepujgcej jednych
Bourbonéw drugimi (Dom Orleanski), wykpiwa w Prelekcjach paryskich
(kurs IV) Mickiewicz, okreslajgc ich mianem ,,gotofilow”. Polski wieszcz,
traktowany w kregach romantycznych Europy ze szczegdlng estyma,
wowczas hotdujgcy idei mesjanskiej, ze swej natury totalizujgcej, kpit,
ze dotkng¢ gotyku moglby ten tylko, kto zechciatby zy¢ jak ludzie
gotyku... Z kolei wspomniany poeta-polityk Chateaubriand okazat sie
na tyle zagorzaltym przeciwnikiem wszelkich rewolucji, ze odméwit
ztozenia przysiegi kolejnemu Bourbonowi (z bocznej linii),
wyniesionemu na tron przez spoteczne rozruchy.



Szkicowe fantazje na temat gotyckich katedr
autorstwa ksiecia Fryderyka Wilhelma
Hohenzollerna, przysztego krola Prus Fryderyka
Wilhelma 1V, 1814-18135, StiftungPreufSische
Schlbsser und Gérten Berlin-Brandenburg,
www.spsg.de

Ksztalt monumentalnej neogotyckiej katedry przybrac¢ miat takze
projektowany przez Schinkela pomnik upamietniajgcy wojne
wyzwoleniczg 1813-1815. Na gmach, nazywany w szKkicach
Nationaldom, nie znaleziono w Berlinie miejsca ani Srodkoéw, na
wzgobrzach Tempelhof powstat za to duzo bardziej kameralny
Nationaldenkmal fUr die Befreiungskriege, gbrujgcy nad é6wczesng
dzielnicg Luisenstadt. Poniewaz na cokole monumentu umieszczono
Zelazny Krzyz, nawigzujgcy do prestizowego odznaczenia (takze
zaprojektowanego przez Schinkela), otoczenie przemianowano na
Kreuzberg. Pomnik otwarto uroczyscie w 1821 r., w ktérym Bonaparte
zmart. W catej zresztg Europie neogotyk rozeznano jako nadajgcy sie do
utrwalania pamieci, zaréwno tej jednostkowej (znakomite nagrobki,
cho¢by na Powgzkach, Cmentarzu bLyczakowskim, w Radomiu czy
Kolbuszowej), jak i tej o znaczeniu panstwowym (londynski Albert
Memorial, Rubenow-Denkmal w Greifswaldzie). Na kontynencie (i nie
tylko) powstajg setki $wigtyn réznych wyznan, nawigzujgcych do
monumentalnych gotyckich katedr: ko$ciét sw. Bonifacego w



Wiesbaden (1849), Bazylika sw. Klotyldy w Paryzu (1857), Bazylika sw.
Patryka w Nowym Jorku (1878), Kosciot Wotywny w Wiedniu (1879),
koscioty w Raciborzu (1866), Ulm (1890), co wiecej zjawisko widoczne
jest takze w kolejnym stuleciu: Liverpool, Dgbrowa Gornicza (1903),
kornwalijskie Truro (1910), Moskwa, Radom (1911), £.6dZ (1912), Linz
(1924), Czestochowa (1927).

DWA ROMANTYZMY

W panowaniu Fryderyka Wilhelma IV jak w soczewce odbijajg sie dwie
wizje romantyzmu. Tron Prus objgt w czerwcu 1840 r., w maju tego
samego roku umiera Caspar David Friedrich, w kolejnym odchodzi
Schinkel. Romantyzm nie tyle konczy sie, co wchodzi w schytkowg,
radykalng, pod wieloma wzgledami mistyczng faze (por. cho¢by
o6wczesne dzieta polskich wieszczow).

Jeszcze jako bardzo mtody ksigze koronny Fryderyk Wilhelm miat
podszeptac ojcu pomyst zakupu pierwszych prac Caspara Davida. Z
zapartym tchem wczytuje sie wéwczas w Magiczny Pierscien (Der
Zauberiring) romantyka Friedricha de la Motte Fouqué, popularny
romans rycerski, rozgrywajgcy sie w czarodziejsko-gotyckiej aurze. W
drodze na kongres wiedenski mtody Hohenzollern przejezdza przez
Nadrenie, urzeczony romantycznym krajobrazem na ponad dekade
zostaje wielkim admiratorem gotyku. Kolonska katedre wizytuje juz rok
wczesniej, pdzniej takze w 1817 r. W berlinskim Zamku Miejskim swdj
apartament-pustelnie kaze urzadzi¢ w dawnej gotyckiej kaplicy sw.
Erazma, umeblowanie zaprojektuje Schinkel. Pracujgcy nad nowg
aranzacjg siedziby Hohenzollernéw architekt pozwoli sobie na rzadkie
przemieszanie neoklasycyzmu i neogotyku. W 1829 r. przyszty krol
Prus wezmie udziat w i$cie feudalnym spektaklu: Festiwalu Biatej Rozy,
ktérego centralnym punktem byt turniej rycerski, wszystko na czes¢
urodzin siostry, 6wczesnej carowej Rosji Aleksandry (Charlotty).
Matzenistwo z Mikotajem I byto dowodem na trwato$¢ Swietego
Przymierza, zawigzanego blisko 15 lat wcze$niej. Podczas uroczystosci
Fryderyk Wilhelm wyglada i zachowuje sie groteskowo, walczy
pokracznie, zdecydowanie woli ksigzki, podrdze i rysowanie (w tym
kontekscie szczegdlnie niezrecznie prezentowac sie bedzie na konnym
uwiecznieniu w klatce berliniskiej Alte Nationalgalerie), rozumie jednak
sens wszystkich tych prusko-rosyjskich celebracji. Artystyczne



zamitowania ksiecia, ktéry w 1830 r. odwiedzi w koricu w drezdeniskim
atelier Caspara Davida, niepokojg otoczenie Fryderyka Wilhelma III.
Mtody Hohenzollern kiedy tylko moze - rysuje, pozostawi po sobie
kgcznie kilka tysiecy szkicow. Ok. 1815 r. pojawiajg sie pierwsze rysunki
obiektow gotyckich, najczesciej sg to architektoniczne fantazje, luzno
nawigzujgce np. do katedry kolonskiej. Niekt6rymi z nich przyszty krél
Prus wpisuje sie jednak w majgcqg wowczas miejsce debate nad
ksztattem planowanych gmachow stotecznych. Z jednej strony kopiuje
Schinkela, z drugiej wchodzi z nim w $miate rysunkowe polemiki (np. w
temacie Nationaldom). Jesli szkicuje istniejgce budowle, zmienia
proporcje i detale, trudno przy tym okresli¢, czy dzieje sie tak przez brak
odpowiedniego warsztatu, czy tez jest to catkiem Swiadomy zabieg.
Czasem we wnetrza szkicowanych §wigtyn wprowadza figury ludzkie,
na jednym z rysunkéw ustawione hierarchicznie niczym kregi anielskie
albo feudalne spoteczenstwo, biorg udziat w czyms na ksztatt
narodowego nabozenstwa. Na rysunkach pojawia sie takze Napoleon w
dos¢ typowych ujeciach, zrazu demoniczny, chwile potem
karykaturalny. Na jednym z wczesnych szkicéw Fryderyk Wilhelm
projektuje koScielny baldachim, uderzajgco podobny do tego, ktéry w
latach 50-tych XIX wykona dla Ko$ciota Mariackiego w pomorskim
Barth wybitny architekt, autor Alte Nationalgalerie — Friedrich A.
Stuler. Gdy chodzi o realne plany, wtadca planowat nawet postawié¢
gdzie$ w okolicach Poczdamu kompleks patacowo-klasztorny
(,palastrige Klosterlage”)...

Z grubsza mamy zatem rozne 15 grudnia 1840 r.
,romantyzmy”: bardziej thumy paryzan
liberalny (Byron) i ten przybywajg oddac

orbitujgcy ku ortodoksyjnemu czesc szczatkom

. ) . e Napoleona,

tradycjonalizmowi (Krasinski)
sprowadzonym z

wielkg pompg ze
Swietej Heleny.
Duchy rewolucji i cesarstwa budzg sie, co dato sie takze odczuc za
Renem. W 1842 r. Fryderyk Wilhelm IV daje sygnat do rozpoczecia
odbudowy katedry koloniskiej, otwiera takze latem sezon w
przebudowanej w duchu neogotyckim (znéw Schinkel) rezydencji
Stolzenfels, ofiarowanej mu przez wtadze Koblencji. Stosunek do
przesztosci, zmian spotecznych (zwlaszcza rewolucji) i postepu stang

sie istotnymi kryteriami rozrézniajgcym dwie wizje XIX-wiecznej



romantycznoS$ci. Przedziwnie, wszystkie one niejako ,,wyciggajg” ze
Swiezego grobu Bonapartego, rewolucjoniste, dyktatora i imperatora.
Fryderyk Wilhelm nazywany bywa ,,ostatnim romantykiem na tronie”,
reprezentuje jednak nurt zachowawczy, tradycyjny, pryncypialny.
Owszem, mtody ksigze ma pewng stabos¢ do dzikiej, bezludnej,
melancholijnej p6inocy, w Krélestwie Prus kojarzonej przede
wszystkim z przejetym w 1815 r. Pomorzem Szwedzkim i Rugig, i po
ktérej wladca mial nawet podrézowad, jego romantyczne sktonnos$ci
dotyczy¢ miaty zgota innej sfery. W 1847 r., kiedy przez Niemcy
przetaczata sie fala protestow, owocujgca erupcjg w marcu kolejnego
roku, ukazat sie pamflet Der Romantiker auf dem Thron der Césaren
(Romantyk na tronie Cezaréw) autorstwa Davida F. Straussa. Dzieto
poswiecone bylo starozytnemu cesarzowi Julianowi Odstepcy. Strauss
przeprowadzit egzotyczng, ale blyskotliwg paralele miedzy
przywréceniem w Rzymie poganstwa w IV w. n.e. a sprzyjaniem
religijnej ortodoksji w Prusach. Poréwnanie dotyczyto zatem zagadnien
religijno-ideowych, nie odwotywato sie do potocznego rozumienia
epitetu ,romantyk”, cho¢ w ujeciu Straussa zdecydowanie nie byto
komplementem. Na przeciwnym biegunie romantycznos$ci znajdowali
sie zagorzali zwolennicy wszelkich polityczno-artystycznych burz,
rewolucji, motorem ich tworczo$ci bedzie znoszenie wszelkich
ustalonych porzgdkéw, program niespdjny, obejmujgcy wszak i wojny o
wyzwolenie, religie, feudalizm, a nawet rzgdy wgsko pojmowanego
rozumu. Prawdziwy ,,modelowy” romantyk to zresztg byt ztoZony,
mieszaniec, kotacze w nim zaréwno to, co tradycyjne, uroczo
staro$wieckie (dla innych przeciwnie: nieznos$nie archaizujgce, wrecz
feudalne), jak i najnowsze; to zarowno swiecki mistyk, jak i Smiaty
energiczny innowator. Z grubsza mamy zatem rézne ,romantyzmy”:
bardziej liberalny (Byron) i ten orbitujgcy ku ortodoksyjnemu
tradycjonalizmowi (Krasinski), koegzystujgce podobnie jak nurty w
obrebie heglizmu (afirmacja/negacja). R6zni je whasciwie wszystko,
nawet stosunek do nowego malarstwa: mito$nicy Corneliusa, Schorra,
Veita, Stattlera ignorowali najczesciej twérczos¢ ,,pétnocnych
romantykéw”: Dahla, Blechena, Rungego i Caspara Davida wreszcie. W
tym takze kontekscie wielobarwny Napoleon dla jednych jest
kwintesencjg romantyzmu, dla innych - jego zaprzeczeniem. Bywa, Ze
nawet niemieccy romantyczni tradycjonali$ci, nastawieni
nacjonalistycznie, noszg sie jak mtody Bonaparte (czy bezwiednie?). Z
kolei Fryderyk Wilhelm IV dopuszcza postep w gospodarce (daje
przeciez spory impuls do rozwoju kolei, przemystu itp.), boi sie jednak
dostownych zmian spotecznych, rewolucji nie rozumie, unika jej (jego



nieprzejednang postawe pokazg wydarzenia z 1848 r.). Emblematyczne,
wladca Prus staje sie promotorem dewocyjnego nurtu romantycznego
malarstwa, skupionego wokét bractwa tzw. nazarenczykow. Z czasem,
podobnie jak oni, przezywa zwrot ku religijlnemu imaginarium,
rozciggajacemu sie w przestrzeni miedzy Sredniowieczem a wczesnym
renesansem. Nie jest tak radykalny jak Overbeck i jego akolici, ktorzy
zamieszkali nawet w ruinach rzymskiego klasztoru, jednak jego
ulubiong rezydencjg stanie sie neorenesansowa Nowa Oranzeria,
miejscem kontemplacji —Kos$ciét Pokoju, nawigzujgcy do wzorcoéw
bizantyjskich (czym zapowiada szczegblnie popularny w okresie
wilhelminskim neoromanizm), oba w poczdamskim kompleksie
Sanssouci; w patacu z charakterystycznym efektownym belwederem
gromadzi pokazng kolekcje kopii Rafaela, w $wigtyni zostanie
pochowany. Udaje mu sie nawet naméwic¢ do zamieszkania w Berlinie
jednego z luminarzy powigzanej z nazarenczykami szkoty
dusseldorfskiej: Petera Corneliusa. Im bardziej posuwajg sie
ekstrawagancje monarchy (przybierajgce postac¢ niedyspozycji w sensie
klinicznym), polityczno-religijna ortodoksja, tym bardziej odchodzi on
od gotyku, ktory w jego osobistym mitologemie miat w pewien sposéb
(paradoksalnie) odswiezajgce wtasciwosci. Oficjalnym stylem koncéwki
jego panowania stanie sie uduchowiony neorenesans, symbolem czego
bedg ,italskie dziwadta” w Poczdamie, ale i cokolwiek monumentalny
Czerwony Ratusz w centrum Berlina, ktérego budowe zainicjowano w
roku, w ktérym witadca umart (1861). Nawigzania do gotyku powrdca
jednak do task w kolejnych dekadach.



Neogotycki zameczek w Opinogorze, dawna siedziba Ordynacji

Krasinskich, aktualnie Muzeum Romantyzmu

Réwniez neogotyckie manifestacje czestokro¢ cechuje eklektyzm. W
pionierskim koburskim zamku Ehrenburg przemieszano neogotyk
(fasada, sklepienia i pokaZna cze$¢ wnetrza) z napoleonskim stylem
empire, ktory byl przeciez egzotyczng postacig klasycyzmu. Ani
rewolucja, ani Bonaparte nie stworzyli wtasnego stylu



architektonicznego, wzorowali sie na przerobionych klasycystycznych
wariantach z czaséw Ludwika XVI, ktérego obalili i dekapitowali.
Charakterystyczny empire, miksujgcy starozytnosci rzymskie z
egipskimi,przejawial sie zatem przede wszystkim w ubiorze, wystroju
wnetrz, meblarstwie, zdobnictwie. Co ciekawe, empirowe dekoracje
wykonano w Ehrenburgu juz po upadku Bonapartego, co wiecej
zleceniodawcg byt Ernest Wettyn, pruski generat, uczestnik kleski pod
Jeng, ktorego siostra byta bratowg cara Aleksandra I i ktéry nigdy nie
byt szczegdlnym admiratorem cesarza Francuzéw. Podobng mieszanke
estetyk, ograniczong wszelako do wnetrz, obserwujemy w siedzibie
Raczynskich w wielkopolskim Rogaline. Pare empirowych krzeset i
szezlongéw popelnit nawet wielki Schinkel...

»KLASYCYZM BROIL NIE TYLKO W LITERATURZE... ”

Autorem stéw powyzszych byt Maurycy Mochnacki (Pisma krytyczne i
polityczne, tom II) Pierwsze zdanie odnosit do literatury, kolejne
fragmenty sg juz komentarzem do polityki. Klasykom zarzuca faktyczne
zniweczenie polskiej rewolucji. Ten najwiekszy by¢ moze ideolog
polskiego romantyzmu (z uwagi na zarliwy, frenetyczny, skrajnie
osobisty ton, trudno go wszak nazwac teoretykiem) dokonuje
rozréznienia na rewolucje socjalng, obejmujgcq gruntowng przebudowe
stosunkow spotecznych, i ekscentryczng, oznaczajgcg nakierowany na
zewnetrznego wroga zryw militarny. W tym kontekscie wielkiemu
Kos$ciuszce zarzuca m.in., ze ograniczyt sie jedynie do drugiej, czym
miat zgubic¢ Polske. W swoich wizjach Mochnacki tgczyt osobliwie
nowoczesny jakobinizm z gruntowng wiedzg o przesztosci, z historii
czerpat wszelkie wzorce, na niej chciat oprze¢ restauracje, o ktorej po
1815 r. prawi co rusz: ,,W rozwijaniu tej sity, w nastreczaniu coraz
nowych podniet zwgtlonemu pracg i znuzeniem duchowi publicznemu,
w podnoszeniu jego energii mieSci sie wielka mys1 rewolucji, bez ktérej
nie uratujemy monarchii Bolestawéw i Jagiellonow”. A zatem rewolucja
obok starych monarchii... Z zyczliwos$cig, a nawet fascynacjg spogladat
na konfederacje barskg, 6w ,$liczny ustep dziejow polskich”, o jej
bohaterach pisat: ,,postacie rzeskie, zwawe, spaniate, zachwycajgce w
malarskiej, poetyckiej dali”, zywcem jak gdyby wyjete ze
Sredniowiecznych kronik: ,ziemianscy zotnierze, rycerze btedni, ktérzy
nie kochance, ale krajowi mito$¢ i wiare slubowali”.



W swoich wizjach Mochnacki Swoje zastrzezenia

taczyt osobliwie nowoczesny kierowat przede
jakobinizm z gruntowna wszystkim pod
adresem

wiedzg o przesz1osci )
wspotczesnych. Jako

cztonek Towarzystwa

Patriotycznego,
czynny uczestnik Powstania Listopadowego, odmawiajgcy przyjecia
patentu oficerskiego, walczgcy zatem wespét z wojskowymi ,,dotami”,
otwarcie krytykowat forme insurekcyjnych rzgdéw. Byt zacietym
wrogiem dawnego bonapartysty generata Chtopickiego, Dyktatora
Powstania, ktérego nazywat ,,eks-Rzymianinem”, epitetem tym odnosit
sie zaréwno do starozytnosci, jak i koncowej fazy Rewolucji Francuskiej,
w ktérej konsulat przeksztatcono w dyktature, a p6zniej w cesarstwo.
Mochnacki wyjasnia, ze tak jak klasycy w literaturze, odwotujgcy sie do
wzorca antycznego, odlegltego od wspotczesnej cywilizacji, tak
neoklasycy polityczni powotujg sie na réwnie odleglg i réwnie
»starozytng” konstytucje. Przekreslal zatem obie tradycje polityczne
Anglii (torysowska i wigowskg), gdzie narodzit sie neogotyk, ktéry sam z
siebie nie byt mu obcy, na co wskazujg jego zapatrywania stricte
krytycznoliterackie, wyrazone w szeregu pism. Zadng miarg nie
utozsamia jednak wprost gotyckosci z patriotyzmem.

W 1828 r. Zygmunt Krasiiski ma juz za sobg debiut — Grob rodu
Reichstalow, frenetyczng opowies¢, wigczong pdzniej do tomu Powiesci
gotyckie. W tym samym czasie w jednym z listéw donosi ojcu, ze prace
nad nowg siedzibg rodowg przebiegajg pomyslnie. Chodzi o zameczek w
ordynacji opinogorskiej, ukoficzony finalnie w 1844 r., a stanowigcy
prezent §lubny od Wincentego dla pisarza i jego zony Elizy z Branickich
(Zygmunt jest wowczas po napisaniu Przedswitu, jednego z najbardziej
mistycznych utworéw europejskiego romantyzmu). Wincenty
zdecydowat sie na neogotyk i byt to wybér Swiadomy, korelowat
bowiem z wyobraZnig syna-poety i magnackimi tradycjami rodu. Styl
ten fascynuje Wincentego juz wczesniej, w warszawskiej siedzibie rodu
urzgdza efektowng zbrojownie (1803). Jest woéwczas zagorzatym
bonapartystg, urodzonego w pamietnym 1812 r. syna ochrzcit jako
Napoleona Stanistawa (Zygmunt byt faktycznie jego ostatnim
imieniem). Z drugiej strony przywigzany jest do mistyczno-
wolno$ciowych tradycji konfederacji barskiej, jego dziadek byl nawet jej



marszatkiem generalnym. Jakkolwiek pozniejsze wybory hrabiego
Wincentego, brutalnie kwitowane cho¢by w Mickiewiczowskich
Dziadach, budzg spore watpliwosci, w okresie napoleoriskim otaczata go
nawet spora estyma. Za kazdym jego szlachetniejszym uczynkiem
pojawiaty sie jednak jak cieri kontrowersje, nieporozumienia,
niejasnosci. Byt faktycznym pomystodawcg utworzenia przy armii
Napoleona formacji polskich szwolezeréw, majgc jednak na uwadze jej
final, pojawiajg sie biegunowo odmienne oceny samego Krasiniskiego.
Najwiecej kontrowersji budzi jednak aktywnos¢ generata po 1815 r., nie
tylko decyduje sie na wspdtprace z caratem, ale na sgdzie sejmowym w
1828 r. jako jedyny glosuje za ukaraniem cztonkoéw Towarzystwa
Patriotycznego, oskarzonych o rzekomg zdrade stanu. W latach 50-
tych XIX w. byl nawet carskim namiestnikiem Krélestwa Polskiego.
Zdecydowanie zachowawczy nurt romantycznosci reprezentuje
natomiast Zygmunt. Byt zdecydowanym przeciwnikiem wszelkich
rewolucji, gteboko wierzyl, ze przewodnikiem rozbudzonego duchowo
narodu moze by¢ tylko ktos$ reprezentujgcy dawne elity
Rzeczpospolitej: ,,Z polskim panem polski lud” napisze w Psalmach
Przysztosci. Spor miedzy zwolennikami radykalnych przemian
spotecznych a tradycjonalistami ukazuje w Nie-Boskiej komedii (1835),
czego symbolem jest obraz gotycyzowanych Okopéw Swietej Tréjcy.

Ostatnim bodaj polskim Mimo ze wielu

gmachem odwotujgcym sie do emblematycznych

gotyku bedzie imponujacy, polskich
konserwatystow

stylowy gmach krakowskiego _ _
buduje swoje

siedziby w neogotyku
(Tarnowscy w

Collegium Novum

Dzikowie,
Wezykowie w Paszkdéwece), upraszczajgce byto stwierdzenie, ze
ekscentryczny styl byt znakiem li tylko zachowawczosci i feudalnych
sentymentéw. Z perspektywy krajowych tradycjonalistow trudno takze
uznac go za styl stricte patriotyczny, kopiowat wszak przede wszystkim
pruskie albo angielskie wzorce. Neogotyku nie da sie zadng miarg
przytozy¢ do jednobarwnej opcji §wiatopoglagdowo-politycznej. W
wielkopolskich Sliwnikach w znakomitym zameczku, ukoficzonym w
1850 r., wolno$ciowiec Jan Nepomucen Niemojowski, adwersarz m.in.
Mickiewicza i Stowackiego, udziela go$ciny weteranom powstania
listopadowego, wspiera takze ,,Czerwonych” w 1863 r. Ostatnim bodaj



polskim gmachem odwotujgcym sie do gotyku, rozumianego jako zespot
tradycyjnych wartosci, tu bardziej nawet inteligenckich niz
ziemianskich, bedzie imponujgcy, stylowy gmach krakowskiego
Collegium Novum, otwarty uroczys$cie w 1887 r., posadowiony w
miejscu dawnej Sredniowiecznej bursy Jeruzalem. Pie¢ ceglanych
kondygnacji, bogato zdobionych, a to obramieniami okien, gzymsami,
dekoracjami szczytéw i cokotem, ryzalit z ostrotukowymi arkadami w
przyziemiu, wysokie okna nizszych kondygnacji do dzi$ budzg
niektamany szacunek, to zdecydowanie miejsce symboliczne. We
wnetrzu belkowany strop, w stynnej auli na wysokim zaplecku
rektorskiego fotela figura sw. Stanistawa, ponadto Kopernik. Ten
ostatni, wymalowany przez Matejke, a urodzony w gotyckim Toruniu,
hotubiony byl jednako przez romantykéw polskich (Brodziriski napisze
W uniesieniu: ,,stworzyt system swiata fizycznego i nardd polski”), jak i
niemieckich (wizerunek astronoma znajdzie sie m.in. bawarskiej
Waldhalli i berliniskiej Alte Nationalgalerie wsrdd najznakomitszych
Niemcéow), zaréwno jako znak przetomu, jak i tradycji. Gtéwnym
architektem Collegium Novum, obiektu o tym niezwykle bogatym
programie ikonograficznym, byt Feliks Ksiezarski, ktéry podczas
studiow w Monachium zapoznac sie mégl z wieloma historyzujgcymi
projektami bawarskiej metropolii. Wzorowat sie na XV-wiecznym
krakowskim Collegium Maius, przebudowanym tuz przez Novum.
Whbrew kontynentalnej modzie na budowanie obiektéw
uniwersyteckich w stylach renesansowym i neoklasycystycznym
Ksiezarski zdecydowat sie na neogotyk. Z pewnoscig chodzito o
podkreslenie faktu, ze krakowska wszechnica starsza byta (o rok
wszakze) od uczelni wiedenskiej, ustepowata tylko uniwersytetowi w
Pradze, byta zatem jedng z najstarszych w catych Austro-Wegrzech. W
sposOb oczywisty odwolywata sie zatem do tradycji ostatnich Piastow i
pierwszych Jagiellonow, czyli okresu najwiekszej §wietnosci
Rzeczpospolitej.

Jakub Michat Pawtowski — ur. 1977, dr n. hum., literaturoznawca,
badacz romantyzmu, prawnik, twérca niezaleznych projektow
teatralnych, lektor, podr6znik, autor najnowszego przewodnika do
Austrii (Wyd. Helion/Bezdroza, 2020) oraz zbioru esejéw Nerwowa
uliczka. Modernistyczne obrazy kobiecosci (z Berlinem w tle), w
procesie wydawniczym. Felietonista Kuriera szczecinskiego. Po
Wiedniu, DrezZnie, Berlinie, Poczdamie, Lwowie, Londynie, Bristolu
oprowadzit ponad 50 wycieczek.
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