Jerzy Mierzejewski: Nie ma artysty, ktory by
wszystko zawdzieczal sobie

Jak ci, co przezywajg powierzchownie, zabierajg sie za tworzenie sztuki,

to produkujg symulacje, muszg kombinowaé, bo z czego majg czerpac?

Jak ci, co przezywajg powierzchownie, zabierajg sie za tworzenie
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Czy kategorie moralne takie jak uczciwos¢ czy nieuczciwos¢ majg
zastosowanie do sztuki?

Sztuka z natury bliska jest fikcji, ale ta fikcja, jesli mamy do czynienia z
dzietami wybitnymi, rzuca §wiatto na zycie, méwi nam jakie to zyciem
jest albo jakie by¢ powinno. Jedna sztuka cos takiego niesie, inna nie. Ta
pierwsza jest prawdziwa ta druga raczej nie. Nie jest sztukg, a jakas
formg symulacji. Popularnie nieuczciwo$¢ w sztuce kojarzy sie z
kopiowaniem, powielaniem pomystéw innych pod nowym nazwiskiem.
Prawa autorskie majg chroni¢ twércow oryginalnych przed cwaniakami.
Jest tez potezne zjawisko falszowania obrazow w celu zarobienia
duzych pieniedzy. Przypomne nazwisko Hansa van Meegerena, tego
ktéry kopiowal obrazy Vermeera. Modne ostatnio jest zjawisko w



Swiecie filmu wykorzystania malarstwa przy inscenizowaniu kadréw
filmowych w ramach s$wiadomego cytatu. To jest takie drobne
podkradanie, taki postmodernizm, brakuje inwencji wiec szuka sie
wsparcia w tym, co wielkie. Z drugiej strony nie ma artysty, ktéry by
wszystko zawdzieczal sobie, wplywy innych sg czym$ naturalnym,
zawsze w czego$ tworca korzysta. Ale ten wptyw musi mie¢ charakter
osobisty, musi by¢ ,,przezyty”.

Chodzi o przyswojenie obrazow innych  artystow,
skonfrontowaniu ich z wlasng wizjg i z naturg. To jasne. Ale
dzisiaj duza czes¢ artystow jest przekonana Ze nie jest od nikogo
zalezna, Ze jest kreatywna a sama z siebie, maluje abstrakcje
albo obraz w dwie godziny i méwi ze jest uczciwa, bo wierna
sobie.

Pelne zaklamanie

Dlaczego?

Poniewaz, to co robi taki twdérca nie podlega Zadnym kryteriom
wartosciujgcym.

Co to znaczy podlega¢ kryteriom? Dzisiaj takich kryteriow juz nie
ma. tak méwig nawet autorytety w dziedziny estetyki?

To zludzenie, w ktére jak podejrzewam nie wierzg do korica nawet ci,
ktéry to mowig. To sprzeczne ze zdrowym rozsgdkiem. Wszystko zalezy
od tego jak do sztuki bedziemy podchodzié; powaznie albo
niepowaznie. Niepowaznie to znaczy godzi¢ sie na dyktat ilosci, bo
wiadomo ze ludzi naprawde utalentowanych jest niewielu a tak wielu
chce by¢ dzisiaj twércami, artystami. Jak jest tylu artystow, to kryteria
nie mogg by¢ ostre. Na tysigc malujgcych, tylko pieciu, szeSciu ma
Swiadomos$é, co znaczy malowaé obrazy a nie robi¢ malarstwo z
wyciskania farby na pt6tno, co nie jest wcale trudne, bo kolory z natury
kolorowe, sg tadne. Analiza fenomenologiczna daje kryteria, ale nie
przypadkowo fenomenologia nie ma w estetyce dobrej opinii, no bo



wtedy natychmiast jasnym statoby sie ze krdl jest nagi. Dobry obraz
sktada sie z trzech elementéw jest warstwa intelektualna, Swiadomos¢
intelektualna na przyktad kompozycja, warsztat i uczucia. Gdy sg te trzy
elementy to obraz, ale takze kazde inne dzieto sztuki jest wartosciowe.

Obraz musi trafi¢ na odbiorce, ktéry jest zdolny odczuc to co ma
mu do przekazania artysta?

Otéz to. Artysta i odbiorcg muszg by¢ jakos do siebie podobni, tylko
r6znica miedzy artystg a nie artystg polega na tym Ze ten pierwszy
potrafi wyrazi¢, to co ten drugi przeczuwa. Wszystko co w Swiecie
istnieje podlega wartosciowaniu i podlega pewnemu stosunkowi do
matki — natury i do tego, co cztowiek juz zrobil, jak sie rozwija jego
dzielo. Oszustwo zaczyna sie wraz multiplikacja obrazow,
kopiowaniem. Trzeba doda¢, ze kwestia weryfikacji jest niezwykle
trudna. Miatem szczeScie pozna¢ w Holandii trojke ludzi ktorzy
weryfikowali wszystkie obrazy Rembrandta. Pytalem sie o ostateczne
kryterium. Odpowiadali, ze tym kryterium jest oko, ktére patrzy.

Kwestia szlachetnosci dziela wynika z jego zwigzku naturg.
Wszystkie formy jakie czlowiek tworzy pochodzg z niej?

OczywiScie. Nawet gdy korzysta sie ze swego wnetrza korzysta z natury,
z zycia emocjonalno-uczuciowego, ktOre jest przeciez czystg naturg.
Dlatego nie istnieje co$ takiego jak obraz abstrakcyjny. Ten termin jest
absurdalny. Spéjrz na podtoge, na stoje w deskach i masz obraz
abstrakcyjny. Przekonanie, ze mozna stworzy¢ co$ z wlasnego umystu
na zasadzie creatio ex nihilo, jak sie wielu wydaje, bez umocowania w
naturze to symulacja, kicz, nieporozumienie.

To jest dziatlanie poza kryteriami, ktora dajg jaki$§ pozér twérczosci jak
konferencyjne bazgroty, ktére sie wyrzuca do kosza.



Ta nieuczciwos¢ duzej czesci sztuki wspolczesnej wynika z tego,
ze jest ona uwiedziona przez hasla wolnosci kreacji, ktdre
oferujg latwos¢. Do tego dochodzi technologia, wirtualne swiaty,
ktore wigzg emocje i uczucia artysty z rzeczywistoscig, ktorej nie
ma, wigzg go z jego wlasnymi pragnieniami, ktérych nie
zaspokoi wirtualna rzeczywisto$¢ pozornie atrakcyjniejsza od
twardego szyfru natury, ale za to zupeklnie nie stawiajgca oporu
pragnieniom doraznych gratyfikacji. Stad ten rozwdj sztuk
multimedialnych, nieuchronny, ale ktéry moim zdaniem dla
kultury jest zabdjczy. Sztuki wizualne $cigajg sie z nateZeniem
ruchu na Marszalkowskiej. Ten wymog szybkos$ci przesuwania sie
obrazéw, szybkich cie¢, mnozZenia obrazéw ma w sobie cos$
piekielnego. Nie przypadkowo Goethe, wielki ironista, nazwal
pospiech lucyferowym wynalazkiem. Malarstwo, obraz
sztalugowy to wyzwanie rzucone czasowi, bo malowanie
obrazéw to dazenie do zatrzymania czasu. Lek przed
nieruchomym obrazem jest lekiem przed konfrontacjg z samym
z sobg. Bo dopéty jesteSmy w ruchu, jesteSmy zajeci tym co
atrakcyjne, latwe i przyjemne, co zaspokaja id i ego, ze uzyje
freudowskich poje¢ i na czym nie sposéb budowa¢ trwalych wiezi
i tego co jest przyjemnoscig wyzszego rzedu a co zalezy od
superego.

Tak pewnie jest jak méwisz. Nowe nie musi oznaczaé¢ wcale lepsze.
Warunki zewnetrze ksztattujg ludzi. W sztuce bywa czesto tak, ze im
gorzej tym lepiej. Stosunek do natury powinien by¢ precyzyjny. Musisz
wiedzie¢ co odczuwasz gdy widzisz wspanialy pejzaz, musisz umiec te
uczucia wykorzysta¢ do tworzenia wiasnej formy. Piekno natury to jest
co$, o czym dyskutowac nie sposéb. Albo czujesz albo nie czujesz. Kiedy
zaczynasz o tym moéwic o juz jest piekno sztuki na nie natury. O pieknie
sztuki mozna dyskutowadé, o pieknie natury nie.

Profesor powtorzyl mysl Goethego — wyznanie milosci to natura,
stuchanie wyznan to kultura.

To sg rzeczy uniwersalne. Piekno natury zwigzane jest z mito$cig zycia.
Jak to wyrazi¢? Ta mito§¢ to mocne osadzenie z czasie i przestrzeni,
zwigzanie osobowosSci z naturg. Jedni ludzie sg glebiej zanurzeni w



zyciu i wiecej czujg i rozumiejg, inni mniej, powierzchownie. Jak ci, co
przezywajg powierzchownie, zabierajg sie za tworzenie sztuki, to
produkujg symulacje, muszg kombinowac, bo z czego majg czerpac?

Cezanne uchodzi za malarza absolutnie uczciwego. Co to
znaczy?

Ta uczciwos$¢ wynikata wiasnie z cigglej konfrontacji z naturg oko w
oko. Natura ma w sobie wartosci, ktére wskazujg na harmonie wyzszego
rzedu. Te wartosci to: jako$¢, jasno$¢ i nasycenie. Cezanne wiedzial, ze
ma by¢ codziennie, dajmy na to o 16.45, przy motywie, bo o tej
godzinie uktady kolorow i ksztattéw dajg mu wglagd w te harmonie.
Czerpal pelnymi garSciami w bogactwa natury. Jako$¢ jest
zdeterminowana kolorem wtasciwym, jasno$¢ to energia, nasycenie to
stosunek do czerni i bieli. Gdy zestawiasz z61¢ z zielenig, to jeden i drugi
kolor muszg mie¢ przyblizong jakos$¢, jasno$¢ i nasycenie. Gdy
trzymasz sie tej zasady, trzymasz sie natury i zawsze namalujesz
przyzwoity obraz. Tu zaczyna sie malarstwo, od uczciwosci wobec
natury, ale ta uczciwo$¢ jest uczciwoscig wobec samego siebie, bo
przeciez ty jestes$ tym przez kogo natura ,,przechodzi”. Chodzi o to, aby
przeszia przez ciebie i otrzymata godng siebie forme. Wtedy mozemy
mowic o uczciwosci artystycznej. Nie musze dodawad, ze prawda natury
powstaje w pocie, i nie ma wowczas wiekszego wroga naszych wysitkéw
jak tatwos¢.

Warszawa 2009

14 czerwca 2009 zmart profesor Jerzy Mierzejewski. Ten urodzony 13
lipca 1917 wybitny malarz, byt cztowiekiem bez reszty oddanym sztuce,
cztowiekiem wielkiego umystu i ducha, profesorem Panstwowej
Wyzszej Szkoty Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Byt synem
Jacka Mierzejewskiego (1882-1925) znakomitego malarza polskiego



modernizmu. Jego brat Andrzej (1915-1982) byl takze malarzem. W
latach 1937-1939 studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
w pracowni Mieczystawa Kotarbinskiego, brata Tadeusza. Przez szereg
lat zwigzany z Panstwowg Wyzszg Szkotg Teatralng i Filmowg w Lodzi,
wyktadat w niej rysunek i zagadnienia plastyki w filmie, petnit funkcje
dziekana Wydzialu Operatorskiego i Wydzialu Rezyserii a nastepnie
prorektora uczelni. Wielu znakomitych operatoréw i rezyseréw
polskich, to jego uczniowie. Jednoczes$nie stale malowat. Od roku 1975
catkowicie poswiecit sie malarstwu. Jego twérczo$¢ znalazia
szczegbdlne uznanie w Holandii, gdzie mial wiele wystaw i prowadzit
pracownie w Harlemie. Jego obrazy pokazywane byly na wielu
wystawach indywidualnych i zbiorowych m.in. w Galerii DAP (1998), w
Kordegardzie (2000) i w Muzeum Narodowym w Warszawie (2004).
Dwukrotnie otrzymat stypendium Fundacji Pollock-Krasner w Nowym
Jorku (1993, 1996). Byt laureatem m.in. nagrody im. Jana Cybisa za rok
1997. W 2006 r. zostat uhonorowany odznaczeniem Ministra Kultury
Gloria Artis oraz najwyzszg godnoscig akademickg doktoratem honoris
causa Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej i Filmowej w Lodzi.

Jego sztuka zachowata zywy zwigzek z wielkg tradycjg malarstwa. Jerzy
Mierzejewski traktowat malarstwo jako ,forme walki z czasem za
pomocg dwuwymiarowej powierzchni ptotna”. Malarstwem, jak wyznat
w jednej z rozmoOw, gonil byt, pojmowat sztuke jako sposdb godzenia
cztowieka z losem. Byt malarzem osobnym, odpornym na dzialanie
méd i koniunktur. Aktualnie trwa wystawa malarstwa Jerzego
Mierzejewskiego w Muzeum Kinematografii w Lodzi, czynna do konca
lipca 2012 roku.

Maciej Mazurek



