Juliusz Galkowski: Swiadomos$¢ artysty i mozg
geniusza

Sztuka Edwarda Hoppera przedstawiana jest odbiorcom za pomocg
pewnych kluczy, a moze lepiej bytoby napisac¢ - klisz pojeciowych.
Mowa jest o mieScie, 0 samotnoS$ci, nostalgii. Jednym z owych kluczy
jest takze pojecie pejzazu, krajobrazu amerykanskiego — pisze Juliusz
Gatkowski w , Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Edward Hopper.
Samotno$¢ w nowoczesnosci”.

, Celem w malarstwie byto dla mnie zawsze najscislejsze jak to mozliwe,
przekazanie moich najbardziej osobistych doznan przyrody”.

Te stowa Edward Hopper zapisywat jako pie¢dziesiecioletni, w peini
dojrzaty i uksztaltowany artysta. Odbyt juz swoje odpowiedniki grand
tour po Europie, zatem kulture oraz widoki Starego Kontynentu nie
tylko poznal, ale i pokochat. Jednakze nie oderwat sie nigdy
emocjonalnie od rodzinnej Ameryki. Nie powinno to dziwi¢, wszak
rodzinne Nyack byto potozne nad rzekg Hudson. Noblesse oblige...

Sam Hopper zajmowat sie malowaniem i spod jego piéra wyszto
niewiele tekstéw méwigcych o sztuce, takze jego wlasnej. Najbardziej
znanym i najczesciej cytowanym jest jego list skierowany do Charlesa
Sawyera, kierujgcego wowczas Addison Gallery. Ten interesujgcy
komentarz odautorski odnoszgcy sie do dzieta ,Manhattan Bridge
Loop”, bedgcego jednym z najwyzej cenionych dziel amerykanskiego
malarza, jest interesujgcg syntezg pogladow Hoppera na tworczos¢
artystyczng. Poréwnanie z innymi jego tekstami czy wywiadami, a
takze z — jakze bogatg - literaturg przedmiotu pozwala na stwierdzenie,
ze list punktuje wszystko, co w istotne w tworczosci autora.

Drogi Panie Sawyer
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Dla mnie forma,
kolor i kompozycja sg jedynie srodkami prowadzgcymi do celu,
narzedziami, ktorymi sie postuguje, zatem same w sobie nie interesujg
mnie zbytnio. Przede wszystkim interesuje mnie te rozlegte pole
doswiadczenia i doznania, ktorym nie zajmuje sie ani literatura, ani
sztuka czysto plastyczna. O ludzkim doswiadczeniu powinnismy

wypowiadac sie z wielkg ostroznoscig, z obawy, by nie pomylic¢ go z
powierzchowng anegdotg. Malarstwo, ktore zaweza sie jedynie do
harmonii lub dysonansu koloru i kompozycji, zawsze mnie odpychato.
Moim celem w malarstwie jest zawsze postugiwanie sie naturg jako
medium, probg przeniesienia na ptotno mojej najbardziej osobistej
reakcji na temat; na jego wyglad, gdy odpowiada mi najbardziej; kiedy
fakty sg tozsame z moimi zainteresowaniami i uprzedzeniami. Nie
umiem doktadnie powiedziec, dlaczego wybieram pewne tematy
zamiast innych, poza tym, Ze uznaje je za najlepsze medium dla
ukazania syntezy moich wewnetrznych doswiadczen.

Zazwyczaj mija wiele dni, zanim znajde temat, ktory mi sie spodoba na
tyle, by go namalowad, i dtugo zastanawiatem sie nad proporcjami
plotna, tak, by jak najlepiej oddawato ono w swej kompozycji to, co chce
zrobi¢. Bardzo dtugi poziomy ksztatt obrazu ,,Manhattan Bridge Loop”
jest proba wywotania wrazenia duzej rozpietosci na boki. Prowadzenie
gtownych poziomych linii projektu z niewielkimi przerwami do
krawedzi obrazu ma na celu wzmocnienie tego wrazenia oraz
uswiadomienie istnienia przestrzeni i elementow poza granicami samej
sceny. Swiadomos¢ tych przestrzeni jest zawsze przenoszona przez
artystow do bardzo ograniczonej przestrzeni malowanego tematu, cho¢
chyba nie wszyscy malarze sg tego Swiadomi.

Obraz zostat bardzo doktadnie zakomponowany w moim umysle przed
rozpoczeciem pracy nad nim, poza kilkoma matymi czarno-biatymi



szkicami wykonanymi z natury, nie miatem Zadnych innych
konkretnych danych, ale polegatem na odswiezaniu mojej pamieci
poprzez czeste patrzenie na temat.

Wstepne szkice niewiele by pomogty w wyjasnieniu powstawania
obrazu. Kolor, projekt i forma zostaly poddane, swiadomie Iub nie,
znacznemu uproszczeniu.

Tak wiele w kazdym dziele sztuki jest wyrazem podswiadomosci, ze
wydaje mi sie, iz wiekszosc¢ jego waznych wiasciwosci jest tam
umieszczona nieswiadomie, a mato istotna dla Sswiadomego
umystu. Ale to sg sprawy, ktore powinien rozwiktac psycholog.
Mam nadzieje, Ze to, co napisatem, okaze sie dla Pana uzyteczne.

Bardzo serdecznie
Edward Hopper

Sztuka Edwarda Hoppera przedstawiana jest odbiorcom za pomocg
pewnych kluczy, a moze lepiej bytoby napisac - klisz pojeciowych.
Mowa jest o miescie, 0 samotnosci, nostalgii. Jednym z owych kluczy
jest takze pojecie pejzazu, krajobrazu amerykanskiego — tematu
omawianego w liScie obrazu. Powstat tez szereg prac poruszajgcych
zagadnienie obrazowania tego artysty. Pojawiajg sie analizy
freudowskie i lacanowskie, odwotujemy sie do Barthesa, do Gadamera
czy Didi Hubermana, i wszystko daje nam z jednej strony coraz
ciekawszg wizje tej tworczosci. Z drugiej strony ta tworczos¢ zdaje sie
by¢ coraz bardziej zagmatwana i wymagajgca kolejnych analiz i
tlumaczen. I wtedy okazuje sie, jak prawdziwe jest przystowie gloszace,
ze im glebiej w las, tym wiecej drzew. I nie od rzeczy jest przypomnienie
wielbicielom hopperowego malowania, ze warto powrdcié¢ ,,do rzeczy”,
do jego obrazéw i tekstow.

Tym, co uderza we wskazanym powyzej liscie, jest teza o zdecydowanej
przewadze nieSwiadomosci tworczosci nad ,,Swiadomym umystem”.
Zdarzato mu sie wyrazac to przekonanie jeszcze dosadniej: ,,Sztuka jest
wyrazem nie-S§wiadomosci”, czy ,,wielka sztuka jest wyrazem
wewnetrznego zycia artysty, ktore zalezy od jego osobistej wizji
Swiata”. Jest to tym bardziej uderzajgce, Ze w gruncie rzeczy Hopper w
swoim li$cie zderza to osSwiadczenie z opisem doskonale przemyslanych
i skalkulowanych zabiegow artystycznych.



A wszak na tych
Kluczowe sg stowa Hoppera,

opiniach o
Ze to, co stanowi o sednie nieswiadomosci
malarskiego mistrzostwa, jest sztuki zbudowano
mato interesujgce niejedng
psychoanalityczng (i
nie tylko) teorie

wyjasniajgcg obrazy
autora ,,Nighthawks”.
Zatem warto zadac sobie pytanie, co jest w jego malarstwie §wiadome, a
co nie... Kluczowe sg jego stowa, ze to, co stanowi o sednie malarskiego
mistrzostwa, jest mato interesujgce. Hopper, wiedzgc, jak nalezy
malowac¢, mégt pozwoli¢ sobie na takg dezynwolture, bezczelno$¢
niemalze. W gruncie rzeczy niemozliwe jest stworzenie
nieprzemyslanego, nieSwiadomego dzieta sztuki. Nawet jezeli powstaje
ono w ,odmiennych stanach §wiadomosci”, to umiejetnosci techniczne
wynikajg nie tylko z osobistego talentu, ale takze sg skutkiem ¢wiczen i
nauki. Czy jest to dziatanie nieSwiadome, czy po prostu na tyle
rutynowe, iz §wiadomos¢ artysty w idzie w kierunku innych, w jego
przekonaniu, wazniejszych zakresow dziatania?

Tym bardziej ze w kolejnych fragmentach swojego listu Hopper
wyraznie pisze o tym, jak Swiadomie konstruuje swe kompozycje, i
wykazuje, ze doskonale wie, na czym polegajg problemy innych
tworcéw podczas tworzenia dziet. Warto takze zwrdci¢ uwage na stowa
o tym, Ze wielokrotnie ,,odSwiezat pamiec¢ poprzez czeste patrzenie” na
malowany obiekt. Trudno to nazwaé dziataniem automatycznym.
Podobnie pisat o tworzeniu innych obrazow, przyktadowo ,, Pokéj w
Nowym Jorku”, miat — wedle stow artysty — ,,powsta¢ w jego umysle juz
o wiele wcze$niej niz zostal namalowany. Mial by¢ sugerowany przez
przebtyski oswietlonych wnetrz widziane, gdy szedtem nocg ulicami
miasta, [...] nie jest to zadna konkretna ulica ani dom, ale tak naprawde
jest to synteza wielu wrazen”.

Wydaje sie, ze owo ,,odrzucanie §wiadomos$ci” jest podyktowane checig
podkreslenia swej separacji od malarstwa anegdotycznego z jednej oraz
czysto plastycznego, z drugiej strony. Przeglagd malarstwa, zwlaszcza
pejzazowego, Edwarda Hoppera pozwala takze na stawianie tezy, ze



pewne problemy wizualne, jakie stawiata wobec niego natura, jako
malowany obiekt, byty przetwarzane wielokrotnie. Nie trzeba, jak
Wyspianski, Cezanne czy Monet, malowac po wielokro¢ tego samego
obiektu, by go studiowac i toczy¢ z nim malarskie bitwy. Problem bryt
budynkéw, zderzenia drogi z krajobrazem czy wreszcie morskiego
wybrzeza ewidentnie stanowity dla Hoppera wyzwanie. Ktoremu
stawiat czola...

Powrdémy do owej kluczowej nie§wiadomosci. Nalezy zadac¢ pytanie,
czy obrazy Hoppera sg malarskg analizg jego stanéw psychicznych,
doznan i emocji. Czy tez odwrotnie, w pewien sposob zaciemniajg je,
ukrywajg...

Joanna Sosnowska pisze:

»Zasadniczo istniejg dwa odmienne stanowiska wobec problemu, jakim
jest wigzanie sztuki ze stanem psychicznym artysty. Pierwsze méwi, ze
sztuka odstania to, co naprawde wazne, dotkliwe, ujmujgce — ukazuje
pragnienia. Drugie przeciwnie — traktuje tworczos$¢ jako rodzaj zastony
dla tego, co naprawde wazne, dotkliwe, dojmujgce — ukrywa pragnienia.
Z pozoru mogg sie te poglady wydawac sprzeczne, w rzeczywistosci oba
sg prawdziwe, poniewaz dotyczg dwoch réznych sfer: Swiadomosci i
nieSwiadomosci. Ktore sie przenikajg, ale rzecz w tym, ze
nieSwiadomosc¢ jest ,,nieSwiadoma” i nie mozna jej szuka¢ w dziele tak
jak Swiadomych rozwigzan. [...] Sztuka nie opowiada o przezytych
traumach, doswiadczeniach bolu i straty, o wypartych pragnieniach, ale
je wyraza. Gdy spojrzy sie na nig, odrzucajgc racjonalne, z pozoru
oczywiste wyttumaczenia, okaze sie, ze na wierzchu, na widoku,

na wyciggniecie reki istniejg problemy naprawde wazne dla jej
tworcow”[1].

Nie dziwota zatem, ze owa ,,nieSwiadoma” twérczo$¢ Edwarda Hoppera
popychata admiratoréw jego malarstwa do odszukiwania owych odczu¢
i wrazen i budowania, nieraz wielopietrowych, teorii. A poniewaz sam
przyznawat sie do znajomosci psychoanalizy to byta ona ulubiong
metodg jego interpretatorow. Ciekawe, ze cze$¢ z nich - zupeinie
nieSwiadomie — przypisywata mu swoiste oszustwo. Bo skoro Hopper
miatby Swiadomie stosowa¢ w swym malarstwie klucze kreowane od
Freuda po Lacana, to gdzie znajdowatoby sie w jego malarstwie pole
nieswiadomosci?

Klucza nalezy poszukiwac¢ w jego wypowiedziach dotyczgcych wyboru
tematu, wskazujgcych, ze 6w — pozornie nie-interesujgcy i nie-



Swiadomy element jego twérczos$ci jest najbardziej istotny i
przemyslany. Klopot w tym, Ze artysta swe postanie wyrazat (stowem i
pismem), gdy byt juz w pelni dojrzaty, wszak wcze$niej nikogo jego
opinie nie interesowaty. Zatem moégt pozwoli¢ sobie na swoistg
nonszalancje — osiggngt mistrzostwo.

Ale nadal wazny jest ten mechanizm ,,odktadania we wnetrzu”
wspomnien i obrazéw, ktére pozwalaty mu na konstruowanie obrazéw.
Nie miejmy ztudzen, wiekszo$¢ dziel Hoppera (nawet tych malowanych
»Z hatury”) to mentalne konstrukty. Po prostu tak dziatla malarstwo.
Analizuje widoczne i sktada na nowo. Rolf Renner, w swym popularnym
tekscie, pisze:

»~Nawet jesli obrazy Hoppera wydajg sie realistyczne, nie ograniczajg sie
tylko do przedstawienia samej rzeczywistos$ci. Dekonstruujg i
rekonstruujg rzeczywistos¢, przeksztatcajgc jg w co$ co znajduje sie
poza czystym doswiadczeniem. Krajobrazy Hoppera czesto stanowity
obrazy w obrazach, a charakterystyczna dla niego kompozycja jest nie
tylko przestawieniem widocznego faktu, ale raczej gestalt stworzonym
z pekniecia w procesie postrzegania i prawdziwej zdolnosci
postrzegania.[2]”

Juliusz Gatkowski

Foto: Creative Commons

[1] Joanna Sosnowska, Ukryte w obrazach, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2012, s. 11.

[2] Rolf G. Renner, Edward Hopper 1882-1967. Przetwarzanie
rzeczywistosci, Taschen, Warszawa 2005, s. 85.
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