Krzysztof Gombin: Miedzy zachodem a
wschodem wspdlistnienie (nie) bezproblemowe.
Sztuka w dawnej Rzeczypospolitej

»lkonopisa — mistyka zastgpit malarz — zawodowiec pracujgcy na
zlecenie zarowno Cerkwi, jak i KoSciota, tworzgcy kazdy rodzaj sztuki,
na ktéry byt aktualnie popyt. Takim wtasnie artystg byt na przyktad
malarz Gabriel Stawinski, czy tez rytownik Jan Filipowicz, ktory
pracowat dla katolikéw, unitow i prawostawnych. Z cerkwi znikaty
ikonostasy zastepowane zachodnimi ottarzami, popularnoscig cieszyto
sie Scienne malarstwo iluzjonistyczne” - pisze Krzysztof Gombin w
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,...”.

Zamieszkiwane przez rozmaite nacje tereny Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw byly areng, na ktorej Scieraly sie rozmaite tradycje i obyczaje.
Tu wlasnie doszto tez do brzemiennego w skutkach spotkania koS$ciota
zachodniego i wschodniego. Zawarta w 1596 roku unia brzeska
gwarantowata niezalezno$¢ kosciota wschodniego od Moskwy,
stwarzata takze nowg jako$¢ nie tylko w liturgii, ale takze w dziedzinie
sztuk plastycznych. Zjawisko to zwykto okresla¢ sie mianem latynizacji
oraz okcydentalizacji. W odniesieniu do sztuki, za Piotrem Krasnym,
latynizacje rozumie¢ nalezy jako dostosowanie przestrzeni i
wyposazenia cerkwi unickich do rytéw przyjetych z liturgii tacinskiej,
okcydentalizacje natomiast — jako zjawisko odnoszgce sie do rozwigzan
formalnych stosowanych w §wigtyniach unickich i prawostawnych, a
charakterystycznych dla architektury zachodnioeuropejskiej (P. Krasny,
Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej 1596-
1914, Krakow 2003).

Podkresli¢ przy tym nalezy, ze zjawisko okcydentalizacji architektury i
sztuki prawostawnej, choc¢ jego apogeum przypada oczywiscie na wiek
XVII i XVIII, miato swéj poczatek jeszcze przed unig brzeskg (czego
przyktadem moze by¢ fundowana przez Pawta Sapiehe gotycka cerkiew
w Kodniu). Podobnie rzecz miata sie z katolicyzacjg prawostawnych elit
Rzeczypospolitej, byt to dtugi proces. Owczesna szlachta stanowita



wspélnote przywilejow, w ktérej poczucie przynaleznosci do elity
spoteczno-politycznej byly najczesciej wazniejsze niz kwestie
odrebnosci w sferze religijnej. W ten sposob do$¢ powszechna byta
tendencja do stworzenia mozliwie najbardziej uniwersalnej kultury
stanowej. Swietnie ilustruje to pamietnik wychowanego na Rusi Jézefa
Rulikowskiego, w ktorego rodzinie ,,babka Kurdwanowska byta z domu
Aksakéwna i pochodzita ze starozytnej rodziny wojewddztwa ruskiego
wyznania unickiego, stgd powszechnie dwoje §wigt wielkanocnych i z
wielkg wystawg przysmakoéw obchodzono”. U tejze babki, jak pisat
Rulikowski: ,, Uczeszczatem do koSciota i cerkwi unickiej na
nabozenstwa, kazano mi wtedy sta¢ skromnie z odwrdcong twarzg do
oltarza, ale nie dawano mi jednak zadnych przedwczesnych wyobrazen
o wierze i r6znicy wyznan” (Urywek wspomnien Jozefa Rulikowskiego,
wydany z obszerniejszego rekopismu, 1731-92, Warszawa 1862). W
domu Rulikowskich podczas jednych uroczystosci ucztowato
duchowienstwo katolickie i ,,ruskie”. Biorgc pod uwage dzisiejszy zamet
terminologiczny, nalezy przy okazji podkresli¢, iz ,,ruski” odnosit sie do
ziem ruskich 6wczesnej Rzeczypospolitej i do kaptanéw oraz wiernych
kosciota unickiego, nie miat wiec zadnego zabarwienia pejoratywnego,
w zaden sposéb nie byt kojarzony z Moskwa, ani nawet z
prawostawiem, gdyz prawostawny mieszkaniec naszych éwczesnych
rubiezy okre§lony bywat zazwyczaj jako ,,Rusin—-schizmatyk”. Dodajmy
w tym miejscu, ze katolicy, podobnie jak prawostawni czy unici, czcili
ikony. Pamietajmy, Ze od drugiej potowy XVII wieku nie tylko Matka
Boska Czestochowska cieszyta sie kultem og6lnopolskim. Kult Matki
Boskiej Chelmskiej, wspdlny zresztg dla katolikow i unitéw,
przynajmniej od czasOw bitwy pod Beresteczkiem (1651) postrzegany
byl jako panstwowy.

OczywiScie w relacjach z prawostawnymi przeciwnikami unii brzeskiej
sielanki nie byto. Cze$¢ tamtejszej hierarchii pozostata w opozycji w
stosunku do Rzymu. Konflikt religijny by, jak wiadomo, jedng z
przyczyn powstan kozackich. Miat tez swoje reminiscencje w dziejach
sztuki. Swigtynie chrze$cijan obrzadku wschodniego przechodzily z rak
prawostawnych do unickich i odwrotnie, czesto niejednokrotnie, a
wydarzenia te nie byly pozbawione przemocy, tak jak na przyktad w
Lublinie. O tutejszej cerkwi p. w. Przemienienia Pariskiego w
osiemnastowiecznym jezuickim kalendarzu czytamy co nastepuje:
,Kosciét WW. O0. Bazylianow od kréla Zygmunta III. fundacjg i
przywilejem nadany roku 1588, a od krola Michata potwierdzony. Przy



nim byt jeden kaptan $wiecki unit, po tym byta dtugo w nim schizma, i
czterej schizmatycy. Tych za czasem roku 1697. Jézef Lewicki episkop
chelmski wypedzit, drugich do unii nawréciwszy, a WW. OO.
Bazylianéw na to miejsce wprowadzit, nalezgcych do Prowincji
Litewskiej. W tym KosSciele obraz Najswietszej Twarzy Zbawiciela, albo
Weronika, dziwnie taskawym wejrzeniem, serca do skruchy zwrusza, w
innych, zbawienng wzbudza bojazn” (Kalendarz polityczny na rok
paniski 1742 po przestepnym drugi, Xiezyca przybyszowy; zawierajgcy w
sobie rewolucje roczne, §wieta ruchome i nieruchome, ss. patronéw
miesiecznych, wschod, zachéd storica y dni xiezyca, monarchow
terazniejszych catej Europy, kréla, senat polski, ministrow, urzednikéw
koronnych y W. X. L. kawaleréw Orla biatego, deputatéw na Trybunat
Koronny, ewenta znaczniejsze roku przesztego..., Lublin 1741). W tej
kroétkiej relacji, bedgcej fragmentem przewodnika po
osiemnastowiecznych lubelskich §wigtyniach niezwykle dobitnie wida¢
jak bardzo burzliwe i, nie ma co ukrywadé, nieprzyjazne byly relacje
prawostawnych z unitami oraz katolikami. Latynizacja i
okcydentalizacja nie omineta jednak rowniez i ortodoksyjnego ko$ciota
prawostawnego. Wystarczy spojrze¢ na cerkiew §w. Ducha w Wilnie
wybudowanej z kolumnowym, przypominajgcych zachodni ottarz,
ikonostasem.

W historiografii sztuki przewaza w zasadzie poglad, iz kontakt ze sztukg
renesansu i baroku miat destrukcyjny wptyw na wschodnie malarstwo
ikonowe, co w konsekwencji miato doprowadzi¢ do jego niemal
catkowitego zaniku, poprzez upodobnienie do malarstwa zachodniego.
Dotyczylo to zarowno aspektu technicznego (zastgpienie tradycyjnego,
deskowego podobrazia ptdciennym), jak i stylistycznego (na przyktad
poprzez ,,zachodnioeuropejskie” podejscie do Swiatta czy tez proporcji).
Stad tez wynika spora wsréd badaczy rezerwa do postugiwania sie
nawet samym terminem ,ikona” w stosunku do malarstwa
osiemnastowiecznych kreséw Rzeczypospolitej. Dla przyktadu
wytrawny znawca tematu ks. bp Michat Janocha uzywa terminu
»ikona” jedynie w znaczeniu liturgicznym, jako przeznaczonego do
kultu w cerkwi, postuguje sie tez sformutowaniem ,,ikona — obraz”.
Konsekwencjg takiego podej$cia jest postrzeganie jako czego$
warto$ciowego, jedynie powstajgcej poza kregiem mecenatu szlachty i
hierarchow ko$ciota unickiego, prowincjonalnej (w rozumieniu
tradycyjnym, jako przeciwienstwo peryferyjnej) tworczosci ikonowe;j.
Nie ulega watpliwosci, iz proces tworzenia ikony niejednokrotnie



przestawat by¢ woéwczas aktem religijnym w rozumieniu wschodnim.
Ikonopisa — mistyka zastgpil malarz — zawodowiec pracujgcy na
zlecenie zarowno Cerkwi, jak i KoSciota, tworzgcy kazdy rodzaj sztuki,
na ktéry byt aktualnie popyt. Takim wtas$nie artystg byt na przyktad
malarz Gabriel Stawinski, czy tez rytownik Jan Filipowicz, ktory
pracowat dla katolikow, unitow i prawostawnych. Z cerkwi znikaty
ikonostasy zastepowane zachodnimi ottarzami, popularnoscig cieszyto
sie Scienne malarstwo iluzjonistyczne, sama architektura czesto o
uktadzie przestrzennym zapozyczonym z ko$ciotow
rzymskokatolickich, pozbawiona charakterystycznych koput §wiadczyta
0 nowej postawie wobec dziata sztuki sakralnej. Zjawisko to cho¢ czesto
powodowane byto tendencjami do nadania Swigtyniom okazatej i
nowoczesnej formy, czasami wynikato po prostu z checi nadania im
schludnego wygladu. Biskup unicki Maksymilian Rytto w wizytacjach
dawat parochom alternatywe: nadac¢ ikonostasom forme ,,porzadng” i
»przystojng”, albo zlikwidowac je w ogodle.

We wspdlczesnej nauce jest jednak rowniez inne podejscie do problemu
wptywoéw zachodnich na sztuke cerkiewng. Odrzucenie ahistorycznych
metod badania osiemnastowiecznych zjawisk artystycznych, w kregu
ko$ciota unickiego pozwolito odmalowaé zupeinie inny obraz dwczesnej
kultury — jako czego$ na swoj sposdb oryginalnego bedgcego cechg
charakterystyczng wielokulturowej w dobrym tego stowa znaczeniu
Rzeczypospolitej. Przy takim podejsciu do badanej problematyki jak
pisze badaczka mtodszego pokolenia Magdalena Ludera: ,,wnetrza
cerkiewne nie muszg jednak oznaczac utraty wschodniej tozsamosci
religijnej przez wiernych Cerkwi unickiej w Rzeczypospolitej, jesli tylko
owg tozsamo$¢ rozumied sie bedzie historycznie, a nie przez pryzmat
chyba zbyt rozbudowanej symboliki cerkiewnego dziedzictwa wtasciwej
XIX - i XX wiecznemu prawostawiu rosyjskiemu” (M. Ludera, Gabriel
Stawinski, P6Znobarokowy malarz w stuzbie Kosciota i Cerkwi, Krakow
2017). Dodac¢ nalezy, ze swoj wptyw na ksztattowanie pogladow o
rzekomo negatywnym oddziatywaniu zachodniej kultury na tozsamos¢
Cerkwi, majg tez pewne nurty historiografii ukrainskiej oraz
wszechobecna dzi$, a rozumiana takze zupelnie ahistorycznie idea
wielokulturowos$ci. Wydaje sie, ze w osiemnastowiecznym kosciele
unickim trwat proces tworzenia wtasnej tradycji cerkiewnej poprzez
mechanizmy analogiczne jak u 6wczesnych katolikow. Paradoksalnie w
obu kosSciotach mozna zaobserwowa¢ wéwczas podobng postawe
estetyczng wobec dziata sztuki, ztoto traktowano jako piekne, bo



materialnie cenne, bez glebszego, tworzonego przez wieki, kontekstu
»metafizycznego” o ktorym w codziennej praktyce po prostu nie
pamietano. Wspélng tendencjq byto tez kierowanie sie zmystem
praktycznym, u unitéw polegajgce na przyktad na rezygnacji z drogich i
trudnych do wykonania koput wiericzgcych §wigtynie, czy tez usuwania
z wnetrz ikonostaséw, gdy byty one brzydkie lub zniszczone (choc¢by
wzmiankowane powyzej zalecenia biskupa Rytty. Notabene stéw ottarz i
ikonostas oraz obraz i ikona uzywano wéwczas znamiennie.

Wydaje sie, Ze oba prezentowane powyzej podej$cia do oceny
opisywanych tu zjawisk majg pewne uzasadnienie. Z
osiemnastowieczng sztukg unickg jest w pewnym sensie troche jak ze
sztukg zachodnioeuropejskiego renesansu: pomimo religijnych
tematow czesto zbyt duzy akcent ktadgcg na aspekt cielesny i mato
uduchowiong, wiec we wnetrzach koS$cielnych nie dla wszystkich do
zaakceptowania. Ocena zalezy wiec od naszych oczekiwan. Z
perspektywy badacza kultury staropolskiej sztuka wschodnich terenéw
Rzeczypospolitej Szlacheckiej to zjawisko ciekawej symbiozy r6znych
artystycznych trendéw o bardzo silnym akcencie politycznym i
spotecznym.

Krzysztof Gombin

Fotografia autorstwa Alicji Mroz pochodzi ze zbiorow Muzeum Kresow
w Lubaczowie

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury

2

“)7 (2 Ministerstwo Kultury
2714 i Dziedzictwa Narodowego

i




