Kto zmalowal Polske? Relacja z dyskusiji o
malarstwie doby transformacji

Czy historyczna i polityczna cezura roku 1989 stanowita punkt zwrotny
dla sztuki? W czwartek, 29 sierpnia w redakcji Teologii Politycznej
odbyta sie debata o polskim malarstwie okresu transformacji, podczas
ktérej goscie probowali znaleZ¢ odpowiedzZ na to intrygujgce pytanie.

W spotkaniu wzieli udziat prof. Andrzej Szczerski — historyk sztuki,
krytyk sztuki, autor ksigzki ,, Transformacja. Sztuka w Europie
Srodkowo-Wschodniej po 1989 roku”, Jarostaw Modzelewski — malarz,
rysownik, wspétzatozyciel formacji artystycznej ,,Gruppa” oraz Maciej
Sienczyk - rysownik, ilustrator, pierwszy autor komiks6w nominowany
do Nagrody ,,Nike” (2013). Gospodarzem spotkania byt dyrektor
artystyczny Teologii Politycznej, Michat Strachowski.

W tematyke wprowadzit uczestnikéw profesor Szczerski, ktory
zaprezentowal swojg najnowszg ksigzke: wydany na poczgtku 2019
roku tom ,, Transformacja. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej po
1989 roku”. Zwrocil uwage, ze traktuje ona o szczegdlnym
doswiadczeniu artystéw whasnie Europy Srodkowo-Wschodniej, jakim
byla transformacja ustrojowa na przetomie lat 80. i 90. XX wieku wieku.
Artysci tego pokroju, co obecni tu Jarostaw Modzelewski i Maciej
Sienczyk, przekraczajg moim zdaniem formute transformacji,
wykraczajg poza to doswiadczenie i o nich w ksigzce nie pisze —
ttumaczyt prof. Szczerski. Tezg tej pracy jest, Ze aby docenic sztuke
tamtego okresu, trzeba zmienic kryteria jej oceny. Ma to polega¢ na
spojrzeniu na sztuke transformacyjng jako na czarng dziure, ktora
nadal nie jest traktowana na réwni ze sztukg zachodnioeuropejskg czy
amerykanskg. Staralem sie wskazac takie dzieta, ktére czynig z niej w
moim odczuciu ,biatg dziure”, czyli, uzywajgc jezyka astronomii,
poczatek nowego wszech§wiata — objasniat.
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wyrdznia szczegdlny rodzaj doswiadczenia politycznego, spotecznego i
historycznego, doswiadczenia wymykajgcego sie porOwnaniom ze
Swiatem Europy Zachodniej, stwarzajgcym zupelnie nowe jakoSci
artystyczne. Artystow Europy Srodkowej czyni wyjatkowymi takze fakt
ich spotecznego zaangazowania w zycie wspdlnoty — ttumaczyt prof.
Szczerski, przeciwstawiajgc ich dziatania sztuce bedgcej efektem
zamoéwien instytucjonalnych, niewykraczajgcych poza progi oficjalnych
galerii. Europe Srodkowa w tym sensie cechuje bardzo nowoczesna i
wyjatkowa policentrycznos$¢, czyli istnienie wielu réwnorzednych
centréw, ktore nie zwalczajg sie, lecz rozwijajg rownoczesnie.
»lransformacja” traktuje takze o problematycznej pamieci o
komunizmie, a wiasciwie o niepamieci o tym okresie. W jezyku sztuki ta
niepamie¢, podobnie jak préba poradzenia sobie ze zjawiskiem
transformacji, wyrazata sie zdaniem badacza parodig, groteska, ironig.
Niedostrzeganym chyba zbyt czesto fenomenem sztuki po ’89 jest
fascynacja tradycjg narodowg, duma z bycia w tym miejscu i czasie, w
ktérym artysta sie znalazt. Kwestia transformacyjnego przeobrazenia
jest wcigz niezakoniczonym mierzeniem sie z historig — podsumowat
swojg wypowiedz profesor Szczerski.

Michat Strachowski, inicjujgc dyskusje, zapytat go, czy mozemy mowic
o jednej Europie Srodkowo-Wschodniej, czy tez mamy do czynienia z
mnogoscig definicji tego obszaru i zjawiska. Prof. Szczerski
zdystansowat sie od ograniczania kategorii Europy Srodkowo-
Wschodniej do mitu galicyjskiego czy spadku po Austro-Wegrzech.
Cho¢ dostrzegt i podkreslit istnienie réznic regionalnych na tym
terenie, sktonny byt raczej skupiac sie na wspélnocie historii i
doswiadczen kulturowych oraz spotecznych, w przetomie roku ’89
widzgc szanse na odtworzenie samodzielnej politycznie, gospodarczo i



spotecznie Europy Srodkowo-Wschodniej, ktéra w relacji do Europy
Zachodniej nie stanowi peryferii, lecz centrum silne swojg odrebnoscia,
rownolegle i niezalezne.

Jarostaw Modzelewski metafore ,biatej dziury” sformutowang przez
prof. Szczerskiego uznat za trafng w odniesieniu do sztuki
transformacyjnej. Rok ’89, gdy Gruppa wygasita swojq dziatalno$¢, byt
rokiem, gdy w konicu odetchngtem - polityka wrocita na wiasne tory, a
ja mogtem bardziej skupic sie na sprawach formalnych malarstwa: skad
bierze sie obraz i jaki efekt wywotujg konkretne Srodki artystyczne —
wspominat. To malarskie rzemiosto nagle mogto stac sie dla mnie
najwazniejsze. Modzelewski zaproponowat takze niewielkg zmiane
tytutu spotkania na , Kto zainstalowat Polske”, co argumentowat
faktem, Ze w centrum zainteresowania znajdowato sie wéwczas nie
malarstwo, lecz inne formy artystycznej dziatalnosci, co wigzato sie z
odnowieniem sie jezyka sztuki i pokazaniem nowych mozliwosci, ktore
sztuka zyskata dzieki odzyskaniu niezalezno$ci politycznej, co dawato
rOwniez nowe perspektywy malarstwu.
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Sienczyk przyznat,
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cezury przelomu, natomiast bardzo gteboko w pamiec jego i artystow
jego pokolenia wdrukowat sie sentyment za mtodoscig, ktéra przypadia
na lata 70.: tkwi to we mnie bardzo gleboko, na przyktad wczoraj, gdy
rysowatem plac zabaw, pod$swiadomie odtworzytem wyglad
siermieznych urzgdzen z placow zabaw z lat mojej mtodosci, a nie
wspoétczesny wyglad takiego miejsca. Te pejzaze z czasOw dzieciristwa
najsilniej wdrukowaty sie w nasze wspomnienia. Nie wiem, czy
kiedykolwiek wyczerpie sie we mnie, w nas, potrzeba nostalgii za



tamtymi widokami — ttumaczyt. Nie zidentyfikowat takze obecnej w
swoich pracach groteski jako wptywu rzeczywistosci transformacyjnej,
postrzegajgc jg bardziej w kategoriach cechy osobniczej i instynktownej
potrzeby niemajgcej zrédta w historii. Na marginesie tych rozwazan
Sienczyk zwrocil uwage, ze dzis chetnie otaczamy sie
wypreparowanymi elementami rzeczywistosci PRL, takimi jak meble,
makatki czy ceramika. Szczerski kontynuowat w pewien sposéb ten
watek, zwracajgc uwage na to, ze powrot do réznorodnosci jezyka
artystycznego po ’89 to widoczny znak procesu wychodzenia z szarosci
PRL-u i eksplorowanie dziedzictwa wéwczas zarzuconego. Zdaniem
Modzelewskiego natomiast wazniejsze niz dziedzictwo dawnej Europy
Srodkowo-Wschodniej byto spojrzenie artystdw na Zachéd, gdzie
lokowaty sie naprawde wazne dla nich tradycje. Poczucie
przynaleznosci do Europy byto bardzo silng potrzebg i bardzo silnym
odczuciem, gdy wyjezdzaliSmy na Zachéd — dodawat.

Kolejnym tematem poruszonym podczas debaty byta kondycja
transformacyjnego rynku sztuki i status artysty: Strachowski zapytat
Sienczyka o poczatki ilustratorstwa i komiksu w latach 90.: fatwo wtedy
nie byto, ale wiele daty mi kontakty z artystami w galerii Raster, dzieki
ktérym zdobywatem zlecenia rysunkowe, a potem mogltem wybié sie na
niezaleznos$¢. Nie zastanawiatem sie nigdy gteboko nad medium, jakim
jest komiks, a tworzone przeze mnie ksigzki graficzne sg dos¢ obficie
opatrzone tekstem, bo mam wrazenie, Ze klasyczny komiks jest
niewystarczajgcym nosnikiem mysli — wyjasnial. Modzelewski dodat, ze
galerie powstajgce w latach 90. w Polsce musiaty przejs¢ wszystkie
naturalne etapy rozwoju, zaistniec i okrzepngc¢. Bogactwo wynikajgce z
profilowania sie tych galerii wraz z uptywem lat to konsekwencja tego
powolnego, ale bardzo waznego procesu — ttumaczyt.

Jednym z ostatnich poruszonych w dyskusji watkéw byta kwestia
estetyki dziet doby transformacji. Jarostaw Modzelewski przyznat, ze w
sztuce tego okresu estetyka wyraZnie zeszta na drugi plan, poniewaz
istotniejsze od tego, w jaki sposéb sie mowit, stato sie to, co sie mowi.
Tendencja ta dostrzegalna jest wcigz obecna w sztuce artystow
wywodzgcych sie z Europy Srodkowo-Wschodniej, co prezentacja
profesora Szczerskiego na poczgtku spotkania pokazata w catej
jaskrawosci. Nie jest to jedyna, lecz bardzo istotna cecha dziet, ktére w



mniej lub bardziej wyrazny sposéb mozna okre§li¢ dziedzictwem
transformacyjnym. Kto zmalowat Polske? Ona caty czas powstaje.
Proces trwa.
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