Maria Jolanta Olszewska: Reymont, czyli o tym,
ze opowiadanie o rzeczywistosci jest ciekawe

U podstaw pisarstwa Reymonta sytuuje sie przede wszystkim
doswiadczenie autobiograficzne. Pisat o tym, co sam przezyt i
zaobserwowal. Mozna powiedzie¢, ze to samo zycie w jego komplikacji i
ztozonosSci dostarczyto mu materiatu dla jego utworéw. Niewatpliwie
jego barwna biografia nadaje sie na powie$¢ o prawie sensacyjnej fabule
— pisze Maria Jolanta Olszewska w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»~Reymont. Odkrywanie nowoczesnosci”.

Wiadystaw Stanistaw Reymont (1867-1925) nalezy do pisarzy, ktérych
tworczos¢ na state weszta w obreb klasyki w rozumieniu Italo Calvino,
ktéry we wstepnie do Po co czytac klasykow pisat, ze ,klasyk nigdy nie
przestaje méwic, tego, co ma nam do powiedzenia”[1]. Z tego powodu
warto nieustannie powracac do klasyki, majgc Swiadomos¢, ze nigdy nie
jest to lektura skoniczona i w pelni satysfakcjonujgca, co nie oznacza, ze
nudna. Zgodnie ze stowami ,,do klasyki nalezg te ksigzki, o ktorych
zwykle styszy sie zwrot: ,Czytam ponownie...”, nigdy zas: ,Wtasnie
czytam”[2]. W historii tak rozumianej klasyki Reymont zapisat sie
przede wszystkim jako pisarz, nowelista i reportazysta. Co prawda
probowat pisa¢ dramaty i poezje, jednak majg one znaczenie
marginalne. Autor Chfopow konsekwentnie postrzegany jest jako
wybitny epik. Dzielo tworcze Reymonta okazuje sie ciekawe, ztoZone,
wielotematyczne i r6znorodne. Cho¢ nie wszystkie jego utwory
oszczedzit uptyw czasu, to jednak wktad autora Chfopoww literature
Swiatowg jest niepodwazalny. Uhonorowaniem tworczosci Reymonta
stato sie otrzymanie przez niego 13 listopada 1924 r. Nagrody Nobla.
Jego konkurentami byli Tomasz Mann, Maksym Gorki i Thomas Hardy.
Nagroda ta ugruntowata jego miedzynarodowg stawe. Jego utwory
zostaty przettumaczone na wiele jezykow. Do jej popularyzacji
przyczynity sie wielonaktadowe wydania jego dziet, jak rowniez ich
recepcja sceniczna, filmowa, telewizyjna i radiowa. Jeszcze za zycia
pisarza w roku 1915 wyswietlano w Wiedniu film osnuty na Wampirze.
W roku 1922 Chiopowwyrezyserowat Eugeniusz Modzelewski, a w roku
1973 Jan Rybkowski nakrecit trzynastoodcinkowy serial telewizyjny, w



ktérym wielkie kreacje stworzyli w nim m.in. Wladystaw Hancza, Emilia
Krakowska, Krystyna Krolowna, Ignacy Gogolewski. Wkrotce serial
zostat przerobiony na film peltnometrazowy. W roku 1927 na ekran
zostala przeniesiona Ziemia obiecana wyrezyserowana przez
Aleksandra Hertza, a w roku 1974 widzowie mogli zobaczy¢ gtosng
ekranizacje Andrzeja Wajdy (film otrzymat nominacje do Oscara i Grand
Prix w Moskwie, a wielkie swe role stworzyli w nim m.in. Wojciech
Pszoniak, Daniel Olbrychski, Andrzej Seweryn, Kalina Jedrusik i Anna
Nehrebecka). W roku 1986 Jerzy Sztwiertnia nakrecit
dziewiecioodcinkowy serial wedtug Komediantki. Warto wspomniec¢ o
teatralnych inscenizacjach utworéw Reymonta. W roku 1906 pisarz
sam przygotowat sceniczng adaptacje Chfopow opatrzona podtytutem
Szesc obrazow z bytowania chtopskiego, ktore wystawiono po raz
pierwszy w teatrze 16dzkim oraz w gmachu Filharmonii Warszawskiej
(30 VI 1906) w rezyserii Jozefa Kotarbiriskiego z muzyka Zygmunta
Noskowskiego, a gtdwne role grali: Kotarbinski (Boryna), R6zanski
(Antek) i Siemaszkowa (Jagna). Kolejnym wielkim wydarzeniem byto
wystawienie Chtopow przez Jerzego Zawieyskiego w roku 1927 jako
dramatu w 4 aktach i sze$ciu obrazach. Po Il wojnie §wiatowej Witold
Rudzinski napisat opere Ch#opi (1972). Pelne opracowanie dziejéw
recepcji licznych adaptacji Chfopéw, w tym widowisk muzyczno-
sceniczne pt. Wesele Boryny, na scenach polskich i zagranicznych,
zwlaszcza polonijnych teatréw zawodowych, amatorskich,
folklorystycznych, szkolnych i operowych oraz stuchowisk radiowych
okazuje sie rzeczg praktycznie niewykonalnag.

Jednak zadna adaptacja nie jest w stanie w peini oddac istoty tego
pisarstwa, ktorego fenomen polega na tym, ze ,,Reymont widzi
wszedzie znacznie wiecej linii i barw niz przecietny, obojetny
obserwator”[3].. ,,Jezeli wzmozona wtadza zmystéw jest nieodzownym
warunkiem realistycznego talentu powiesciopisarskiego, to w zakresie
wzroku Reymont wykazywat sie jakgs niemal doskonatg
kwalifikacjg”[4]. Los obdarzyt go niezwyklym darem patrzenia,
obserwacji i zapamietywania — zadziwiajgcg wrecz pamiecig wzrokowg i
niespotykang wrazliwo$cig na barwy, §wiatto i dZwieki, ktdre to
umiejetnosci Swiadomie rozwijat przez ,,gimnastyke obserwacji”[5].
Antoni Lange méwit o nim: , Ty masz oko i caty jeste§ okiem”[6].
Réwniez Zygmunt Wasilewski za znamienny rys tego pisarstwa uznat
~wejrzenie gotym okiem”[7]. Wtérowat im Zygmunt Falkowski,
twierdzgc, ze ,dusza artystyczna siedziata u Reymonta w oczach”[8].



Dzieki tej fenomenalnej pamieci barw, ruchow i catej widzianej
rzeczywistosci temu pisarstwo autora Chfopow wyrdznia sie niezwyklg
wyobraZznig kolorystyczno-$wietlng. Styl jego pisarstwa jest niezwykle
plastyczny. Charakteryzuje je rozmach, barwno$¢, migotliwos¢ i
bogactwo szczegotéw. Jak pisat Falkowski:

Oczy Reymonta czyhajg na cuda zjawisk §wiata zewnetrznego.
Chtong je w siebie. Utrwalajg w wyobrazni. Nie dajg mu nigdy
chwili spokoju. Tu jaki$ przebtysk §wiatta, godzien podziwu, tam
zdumiewajgcy koloryt, 6wdzie szczegdlna opalowa mglistos¢, tu
znowu niestychane zespolenie mroku i §wiatta [...][9].

I dodawat:

Reymont piora (i stowa) uzywa jak pedzla (i farby). Macza je w
blaskach stonecznych, w tunach wieczornych, w srebrnej
poswiacie miesiecznej, w tumanach mgielnych, w pertowych
Switach, w szmaragdowych toniach jeziornych, w oparach
srodlesnych, w teczy i w burzy, a potem pisze tak, jakby malowat
i wszystkie te cuda przektadat na mowe ludzkg[10].

Byl on zatem - jak twierdzi Falkowski

czarodziejem Swiatta i barwy. Maluje stronnice swoich ksigzek
najzywszymi farbami, pisze na nich blaskami storica jakie$
brylantowe i opalowe historie, Ze majaczejg oczom ludzkim czas
dtugi, jak witraze w mrocznej gtebi kosSciota. Jego wizja Swiata
jest wizjg na skro$ malarskg. Jego malarskosc [ to najczystszy
impresjonizm [...][11].

Nic zatem dziwnego, Ze byt on nazywany pisarzem bezposredniej
obserwacji i doznania zyciowego, czyli, jak méwiono, ,,0sobistego
dotyku”[12]. Tworzyt na zasadzie ,widze i opisuje”. Dzieki tej metodzie,
jak zauwazyt Kazimierz Bukowski ,,zycie odzwierciedla sie w tworczosci
Reymonta w calej swej realnej prawdzie, chwytane na gorgcym uczynku
wieloksztattnych swoich objawéw, obserwowane z bystrg



spostrzegawczos$cig i wchtaniane calg sitg artystycznej duszy”[13]. Tak
wiec Reymont jest ,,typem pisarza, dla ktérego widomy ksztatt, barwa,
bujnos¢ kolorytu, ruch z jednej strony, a z drugiej strony prymitywne
sprawy moralne i mocno zarysowane, zywiotowe charaktery posiadajg
stokro¢ wiekszg wage, niz zawiklane kwestie intelektualne i subtelne
cieniowane hamletyzmy”[14]. Pisarz swg wiedze o §wiecie czerpat z
bezposredniej, wnikliwej obserwacji otoczenia oraz z wiasnych
doswiadczen. Byla to twérczos$¢ samorodna, zywiotowa, oryginalna,
niedajgca wpisac sie w zadne narzucone z gory schematy i konwencje, w
duzym stopniu obojetna na wptywy éwczesnych szkét literackich.
Wazne dla Reymonta byto wierne odzwierciedlenie rzeczywistosci,
odniesienie do natury, jak rowniez dgzenie do poetyzacji §wiata. Z tego
powodu znaczgcg role w kreacji $wiata przedstawionego odgrywajg u
niego intuicja, wzruszenie, tonacja uczuciowa i nastrojowos¢, dzieki
czemu obraz ten ulega odrealnieniu i szczegdlnej symbolizacji.

U podstaw pisarstwa Reymonta sytuuje sie przede wszystkim
doswiadczenie autobiograficzne. Pisat o tym, co sam przezyt i
zaobserwowal. Mozna powiedzie¢, ze to samo zycie w jego komplikacji i
ztozonosSci dostarczyto mu materiatu dla jego utworéw. Niewatpliwie
jego barwna biografia nadaje sie na powie$¢ o prawie sensacyjnej fabule.
Urodzit sie 7 maja 1867 r. we wsi Kotbiele Wielkie w rodzinie organisty o
nazwisku Rejment. Zgodnie z opowie$cig jego rodzina miata wywodzic¢
sie od Szweda, Balcera, ktory pozostat na ziemiach polskich po Potopie
Szwedzkim, osiadt w Gidlach i najat sie do pracy w pobliskim klasztorze.
Nazwisko Rejment powstato pdzniej. Dziad Wiadystawa w ztosci miat
mawiac: ,,a bodaj cie rejment (regiment)”. Szybko nadano mu
przydomek ,Rejment” i tak juz zostato. Takie tez nazwisko zostato
zapisane w metryce przysztego pisarza.

Byl synem organisty. Ojciec, J6zef Rejment, ozeniony byt z Antoning z
Kupczynskich, ze zubozalej rodziny ziemskiej o licznych koligacjach.
Stryj matki, ksigdz kanonik Szymon Kupczynski, ex-pijar, proboszcz w
Tuszynie pod L.odzig, pomagal bratanicy i to jemu przyszty pisarz
zawdzieczal podwaliny wyksztatcenia i $wiatopoglagdu. Chlopiec duzo
czytat m. in. Robinsona Crusoe’a, powie$ci Waltera Scotta, jak réwniez
Lille Wenede Juliusza Stowackiego. Wkrotce rodzina przeniosta sie do
prowincjonalnego miasteczka, Tuszyna, gdzie przyszty pisarz spedzit
dziecinstwo. Chociaz rodzina byta wielodzietna i nie bardzo zamozna,
to rodzice, sami oczytani, mieli ambicje, aby wyksztatcic¢ swe dzieci i



zapewni¢ im byt. Nalezeli do tuszynskiej inteligencji. Wiadystaw nie
wyrazat jednak woli zdobywania wiedzy ksigzkowej, ani nauki gry na
organach. Nie chciat zy¢ wedtug recept ojca, ani zgodnie z narzucanymi
przez otoczenie normami. Nie przeszed! przez gimnazjum, ani
uniwersytet. Zdobyl wyksztatcenie tylko na poziomie elementarnym.
Lubit czytad, ale tylko dla siebie. MyS$lgc o jego przysztosci, ojciec oddat
go do Warszawy, aby uczy? sie zawodu. Przyszty pisarz znalazt sie w
warszawskim zaktadzie krawieckim swego szwagra, Konstantego
Jakimowicza. Ukonczyt Warszawskg Szkote Niedzielno-Robotniczg i
zdobyt tytut czeladnika krawieckiego. Jako prace dyplomowag miat uszy¢
frak. Terminowanie w krawiectwie traktowat ,,z najwiekszg odrazg”[15],
odczuwajgc jako przymus rodzicielski.

Warszawa stworzyta dla mtodego Reymonta okazje do ostrej
konfrontacji Swiata fantazji z rzeczywistoscig. Chciat ksztattowac swe
losy wedtug wiasnej woli, o czym wielokrotnie pisat m. in. w listach do
swego brata Franciszka. Przezyt wielkg fascynacje teatrem, ,,miat go w
duszy pelnym $wiatta, muzyki, akcentow, denerwujgcych omdlen
ekstatycznych, barw silnych, uczu¢ wrzgcych i wybuchajgcych niby
pioruny”[16]. Wszystko to rozbudzito w mtodym cztowieku ambicje
zostania aktorem. Wkrotce opuscit Warszawe i wyruszyt w Swiat. Wraz
ze swym przyjacielem Edwardem Olesniewiczem, rOwniez uczniem
krawieckim, wstgpili do wedrownej trupy teatralnej. Prawdopodobnie
bylo to Towarzystwo Artystéw Dramatycznych Jana Szymborskiego.
Reymont zatrudniat sie takze do gry w innych trupach wedrownych.
Grywajgc w drugo- i trzeciorzednych rolach, m.in. na scenach w
Leczycy, Przasnyszu, Ciechanowie, Lublinie, Putawach, Piotrkowie,
Pabianicach i Sieradzu, wystepowat pod pseudonimem Aurelego
Urbanskiego. Jednak po kilku miesigcach, na przetomie roku 1886 i
1887, Reymont porzucit scene, aby na krotko jeszcze na nig powraca¢ w
kolejnych latach 1889, 18901 1891/1892. Ten epizod z Zycia pisarza nie
jest dobrze znany. Wiadomo tylko, Ze byto to pasmo upokorzen,
niedostatku, niepowodzen i rozczarowan, czego Swiadectwem jest m.in.
powstaty w roku 1886 w Przasnyszu wiersz Aktorzy, a potem teatralna
powies¢ Komediantkai jej kontynuacja pt. Fermenty oraz trzy gorzkie
opowiadania: O zmroku, Franeki Lili. W tej ostatniej pisarz wykorzystat
tre$¢ swej nieopublikowanej sztuki pt. Benefis. Warto w tym miejscu
przypomnie¢, ze Reymont wydat kilka mato udanych sztuk, a wiele jego
projektéw scenicznych pozostato dotgd w rekopisach. Niskiego
wzrostu, krétkowidz, stabego glosu, pozbawiony scenicznego talentu



Reymont nie miat warunkéw na dobrego aktora. Do konca zycia
pozostata w nim gleboka mitos¢ do teatru. Utrzymywat Sciste stosunki
z ludZmi teatru, m. in. spotkat sie ze znanym angielskim teatrologiem,
Edwardem Gordonem Craigiem, ale spotkanie to nie wptynelo na jego
droge tworczg. Byta ona inna, stad epizod teatralny okazat sie barwnym
doswiadczeniem lat jego mtodosci. W roku 1890 poznat adepta wiedzy
tajemnej, blizej nam dzi$ nieznanego, Puszowa, z ktorym wyjechat do
Niemiec, pracujgc jako medium. Mys$lat takze na powaznie o Zyciu
zakonnym. Chciat wstgpi¢ do nowicjatu w klasztorze Paulinéw na
Jasnej Goérze. Wkrétce rozpoczat prace jako urzednik niskiej rangi na
matych, prowincjonalnych stacyjkach m. in. w Rogowie, Krosnowej i
Lipcach, gdzie strasznie nudzit sie i roit sobie o lepszym Zyciu. Byt to dla
niego czas niezwykle trudny, poniewaz zmarta jego ukochana matka,
nie miat statej pracy, gtlodowat i chorowat, ale wtasnie wtedy zaczat
marzy¢ o zostaniu pisarzem. Z tego okresu pochodzg pierwsze jego
proby literackie. Co prawda mlodziencze wiersze pisat juz wczesniej od
okoto roku 1882, ale utwory te nie miaty wiekszej wartosci artystycznej
W roku 1892 wystat do warszawskiego ,,Gtosu” nowele Smier¢i troche
korespondencji. Tak zadebiutowat. Zmienit nazwisko na Reymont, aby
nie przynie$¢ wstydu rodzinie, gdyby okazato sie, ze wybér drogi
artystycznej prowadzi do kleski. Wkrotce kilka jego nowel wydrukowata
krakowska ,,My$1”. Wtedy w roku 1894 postanowit wréci¢ do Warszawy i
zawodowo zajac sie pracg literacky. Powstate wtedy nowele zostaty
potem zebrane w tomach Spotkanie (1897), Sprawiedliwie (1899), W
jesienng noc (1900) i Krosnowa i Swiat (1928). Nowele te jak np. Smier¢
czy Sukawyrdzniajg sie okrutnym obrazem $wiata. W numerze 4
»,Niwy” za rok 1895 ukazaty sie jego Noty z podrozy.

Przelomem w jego tworczosSci okazata sie dopiero wydana drukiem w
1895 roku Pielgrzymka do Jasnej Gory, ktéra powstata w setng rocznice
Insurekcji kosciuszkowskiej, kiedy do Czestochowy ciggnety pielgrzymki
rozmodlonego ludu. Reymont jako korespondent ,, Tygodnika
[lustrowanego” przebyt jako pielgrzym catg droge, wrocit jako cztowiek
gleboko wierzgcy w Boga. Swg peregrynacje pieczotowicie odtworzyt w
tekscie o charakterze pokrewnym reportazowi, kreslgc w nim obraz
wspoélnoty potaczonej przezyciem religijnym. Opisy wzbogacit
plastycznymi opisami krajobrazow wpisanych w konwencje
impresjonistyczng, ktéra w pelni wykorzystat w Chtopach[17]. Byt to
czas intensywnej pracy literackiej i podr6zy po Europie. W roku 1896
ukazata sie Komediantka, powie$¢ opowiadajgca o losach mtodej



dziewczyny, Janki Ortowskiej, ktéra stoi przed zyciowg decyzja, jakg
drogg powinna p6j$¢ w swym zyciu i czy powinna zosta¢ zong i matke i
przyjac¢ oswiadczyny Grzesikiewicza, ktérego szanuje, ale nie kocha.
Jednak Janka nie widzi sie w roli zony. Marzy o lepszym zyciu, wyzszych
celach, o poswieceniu sie dla idei. Kiedy w sgsiednim miasteczku daje
przedstawienie teatr amatorski, odkrywa, ze pasjonuje jg aktorstwo.
Odrzuca propozycje matzenstwa, wchodzi w konflikt z ojcem. Opuszcza
rodzinny dom i wyjezdza do Warszawy, aby tam dostac¢ prace w teatrze
Cabinskiego, o ktérym czytata w gazetach poswieconych sztuce. Dalsze
losy Janki koncentrujg sie wokét teatru Cabinskiego. Co prawda Janka
spelnia swe jej marzenie o aktorstwie i dostaje angaz do teatru. odkryty
zostaje jej talent, jednak wcigz dostaje mate role. Obserwujgc
otoczenie, przezywa glebokie rozczarowanie panujgcymi w teatrze
niemoralnymi obyczajami i cynizmem i zawiscig ludzi zdolnych do
wszystkiego, aby zdoby¢ stawe. Oszukana, wykorzystana przez
ukochanego mezczyzne, chora, samotna, znuzona walkg o przetrwanie,
pozbawiona nadziei na odmiane losu probuje popetni¢ samobéjstwo. W
drugiej cze$ci w Fermentach Janka powraca na prowincje i wychodzi za
maz. Macierzynstwo godzi jg ze Swiatem, pozwala jej przezwyciezy¢
depresje i daje jej poczucie sensu. W obu tych powie$ciach Reymont
dokonat rozrachunku z wtasnym zyciem, zwtaszcza mtodziericzym
idealizmem. Za Gustavem Flaubertem méglby powiedzie¢, ze ,,Janka
Orlowska to ja”.

Pisarz coraz bardziej zakorzeniat sie w warszawskim srodowisku
literackim. W dodatku jego sytuacja materialna na tyle sie poprawita, ze
mogt podrozowac. Wkrétce podrdze wpisaty sie na state w jego
biografie i wptynely na ksztatt jego tworczosci. Odwiedzit wtedy
Londyn, Berlin, Wtochy i Paryz, gdzie zawart nowe, wazne, jak sie
okazato, znajomosSci, m. in. ze Stanistawem Przybyszewskim, Stefanem
Zeromskim czy Zenonem Przesmyckim. Poznal takze przysztego
ttumacza swej epopei Chfopow — Franka-Luisa Schoella. ZaprzyjaZnit
sie z Romanem Dmowskim. Pod jego wptywem napisat powies¢
poswiecong Lodzi, czyli Ziemie obiecang (1899). Byt to przetomowy
moment w jego karierze. Powie$¢ ta jest naturalistycznym studium
L.odzi jako miasta kapitalistycznego. Pisarz znany ze swego
antyurbanizmu. juz na pierwszych poréwnat jg do monstrum,
niszczgcego i deprawujgcego ludzi. Za temat powiesSci nalezy uznac nie
tyle obyczajowy obraz miasta, chociaz obraz Lodzi i jej mieszkancow
zostal przez pisarza starannie nakre$lony, tylko mechanizm



»Zarabiania wielkich pieniedzy” przez trzech bohateréw: Polaka (Karol
Borowiecki), Niemca (Max Baum) i Zyda (Moryc Welt). Chociaz rdznice
pochodzenia narodowos$ciowego i spotecznego powinny ich dzielié, to
jednak przyjaciele wykorzystujg je dla skutecznego dziatania i
wygrywania z konkurencjg. Urzeczywistniajg swe marzenia i zaktadajg
fabryke. Pomimo ze jg stracg, to jednak udaje im sie dzieki sprytowi
wejs¢ do grupy Lodzermenschéw. Kazdy z nich ptaci jednak za to
wysokg cene moralng. Patologii miasta jako przestrzeni okrutnej walki
o byt Reymont przeciwstawit Swiat dworu (Kuréw) jako przestrzeni
aksjologicznej, co tgczylto sie z umitowania przyrody. A zatem tytut
Ziemia obiecana ujawnia swoj gteboko ironiczny i pejoratywny sens.

Momentem przelomowym w zyciu Reymonta stala sie katastrofa
kolejowa 13 lipca 1900 r., w ktérej doznat uszkodzenia zeber. Pisarz
otrzymat bardzo wysokg rente 38500 rubli, co zapewnito mu spokojng
egzystencje. Mogt sie teraz catkowicie poswiecic sie pracy literackiej.
Wkrétce, 2 lipca 1902 1., ozenit sie z ukochang Aurelig Szablowska z
domu Schatzschnejde. Slub odbyt w krakowskim ko$ciele karmelitéw na
Piasku, a jednym z zaproszonych gosci byt Henryk Sienkiewicz. Pomimo
ze Aurelia byta rozwdédka i styneta z dos¢ trudnego charakteru, to ich
matzenstwo uchodzito za udane Przede wszystkim wprowadzita tad w
chaotyczne zycie pisarza. Duzo razem porézowali. Dla Reymonta byt to
czas intensywnej pracy literackiej. Wtedy pisat Chtopow (1904-1909),
bedgcych szeroko zakrojong powiescig Srodowiskows, z niezwyklym
wyczuciem odmalowujgcg zycie wiejskiej gromady we wsi Lipce, i
jednoczesnie powie$cig mityczng wpisang w kotowrot czterech pér roku
i roku liturgicznego. W dniu 18 stycznia 1901 r. w ,,Tygodniku
[lustrowanym” ukazat sie pierwszy odcinek Chfopow. Druk powiesci
potrwat do 26 grudnia 1908 r. Swg powies¢ pisarz zadedykowat
znanemu wtedy literatowi, Zenonowi Przesmyckiemu (Miriamowi).
Przypomnijmy, zZe pierwsza wersja Chfopow byta gotowa juz w roku
1901. Tuz przed oddaniem tekstu do druku Reymont postanowit
przeredagowac poczgtek powiesci. Ostatecznie uznat, ze to, co napisat,
nie spetnia jego oczekiwan, z tego powodu spalit wiekszg czesé¢
rekopisu. Zniszczeniu ulegto w sumie 11 tysiecy werséw. Ten pierwszy
wariant utworu mogto zna¢ tylko kilka oséb. Ostateczna wersja
Chtopow powstata w latach 1901-1908. Drukiem utwor wydawany byt
partiami: pierwsze dwa tomy zostaty opublikowane w roku 1904, trzeci
- w 1906, a czwarty — w 1909. Pierwsze wydanie opatrzone zostato
podtytutem Powies¢ wspotczesna. Swg powie$¢ Reymont pisat gtéwnie



we Francji: w Bretanii i Paryzu, poniewaz tam, jak twierdzit, tatwiej mu
sie byto skupi¢ na pracy. Codziennie pisat zaplanowang czes§¢ powiesci
chtopskiej, jednoczesnie pracujgc nad innymi utworami.

Gloéwng o$ akcji powie$ci stanowi romans mtodej, urodziwej i namietnej
Jagny — zony bogatego gospodarza Macieja Boryny, z jego synem
Antkiem oraz postawy spotecznos$ci chtopskiej wobec tego zdarzenia.
Po $mierci Macieja Boryny (ktory stat na czele buntu chtopéw wobec
dworu), Jagna zostaje napietnowana i wypedzona przez spotecznos$¢
wiejska i ulega obtedowi, zas pogodzony z losem Antek przejmuje
gospodarstwo ojca. Chfopinie sg jednak powiescig spoteczno-
obyczajowg, tylko epopejg chtopskg, a wlasciwie epopejg narodows,
zgodnie z przekonaniem Reymonta, ze lud stanowi zdrowe podglebie
narodu. Mamy tu z rozmachem nakres$lony epicki obraz wsi Lipce wraz
z zyciem jej mieszkancow wpisany w konwencje realistyczng z
elementami naturalistycznymi. Pisarz znakomicie nakreslit postacie
swych bohateréw, réznicujgc ich pod wzgledem majetnosci: od
najbogatszych jak rodzina Boryndw po najbiedniejszych, komornikéw i
dziadow proszalnych. Zréznicowat te postacie pod wzgledem
charakterologicznym. Zycie gromady wiejskiej z jednej strony wyznacza
powtarzajgcy sie od wiekow rytm przyrody (poszczegdlne tomy sg
zatytutowane nazwami por roku — zaczynajgc od Jesieni), a z drugiej
zwigzane z nim zajecia i prace na roli oraz zwyczaje i obrzedy. Wazne sg
dokonujgce sie przemiany spoteczno-ekonomiczne na wsii zwigzane z
tym spory (rozwarstwienie ekonomiczne wsi, konflikty z dworem).
Jednak egzystencja chtopow uzalezniona jest przede wszystkim od
natury, ktoéra determinuje jej ksztatt i czyni ziemi przypisanymi. Mit
ziemi pelni w powieSci zasadniczg role. Ziemia jest dla chtopow catym
ich zyciem. Bez niej nie istniejg. Okresla ich tozsamos$¢ i nadaje sens
zyciu. Swiadczy o tym symboliczna scena przed$miertnego siewu
Macieja Boryny, ktéry powiela boski gest mitycznego siewcy.

W obrebie powiesci Reymont dokonat szczegdlnej syntezy
stylistycznej: konwencje realistyczng naturalistyczng potgczyt z
impresjonizmem i ekspresjonizmem. Wykorzystatl kreacyjne walory
gwary, wzbogacajgc w ten sposéb jezyk literacki, w ktérym obecne sg
liczne poetyzmy, co wptyneto na ksztatt narracji, jak i obraz swiata
zaprezentowany w epopei za pomocg trzech narratoréw: wsiowego
gadutly, narratora aktuarialnego i stylizatora mtodopolskiego.
Symbolika obrzedéw uswiecajgcych prace, archetypiczno$c¢ i rytualnos¢



scen jest w utworze wyraznie czytelna. Czesto malarskie opisy pejzazu
- na co zwrOcita uwage Danuta Knysz-Tomaszewska — przechodzg w
fortissimo panteistyczne. Na przyktad

Cisza byta na polach opustoszatych i upajajgca stodkos¢ w
powietrzu, przymglonym kurzawg stoneczng; na wysokim,
bladym btekicie lezaty gdzieniegdzie beztadnie porozrzucane
ogromne biate chmury niby zwaty $niegéw, nawiane przez
wichry i postrzepione.

A pod nimi, jak okiem ogarng¢, lezaly szare pola niby olbrzymia
misa o modrych wrebach laséw — misa, przez ktorg, jak srebrne
przedziwo rozbtyste w storicu, migotata sie w skretach rzeka
spod olch i tozin nadbrzeznych. Wzbierata w posrodku wsi w
ogromny podtuzny staw i uciekata na pétnoc wyrwg wsréd
pagdérkow; na dnie kotliny, dokota stawu, lezata wie$ i grata w
stonicu jesiennymi barwami sadow — niby czerwono-zo6tta
liszka, zwinieta na szarym lisciu topianu, od ktorej do laséw
wyciggato sie dtugie, splgtane nieco przedziwo zagonéw,
ptachty pél szarych, sznury miedz pelnych kamionek i tarnin —
tylko gdzieniegdzie w tej srebrnawej szaros$ci rozlewaty sie
strugi ztota — tubiny zoélcity sie kwiatem pachngcym, to bielaty
omdlate, wyschte tozyska strumieni albo lezaty piaszczyste
senne drogi i nad nimi rzedy poteznych topoli z wolna wspinaty
sie na wzgoérza i pochylaty ku lasom[18].

Czesto owe ,glebie”, ,nieskoriczonos¢”, ,dusza”, ,roztopienie”,
~rozptyniecie sie” zwiericzajg sensualny, niezwykle konkretny obraz
Swiata. ,Natura w catej swej zmystowej krasie budzita w narratorze
nagle przezycia metafizyczne, nie zawsze nazwane do konca,
dyskretnie sygnalizowane jako jeszcze jedno wrazenie”[19]. Mozna w
tym przypadku mowié o pokrewienstwie z obrazami polskich
impresjonistOw w wyrazaniu panteizmu i mistycznego kultu przyrody.
Stoneczne Swiatto, zalewajgce krajobraz wsi potwierdza konstatacje o
innym niz w impresjonizmie francuskim rozumieniu roli §wiatta w
pejzazowym studium. Swiatlo nie jest tu traktowane jako fizyczne,
tylko, co nie pozostaje bez znaczenia dla wymowy ideowej tekstu, jako
»Swiatto duchowe, ktére staje sie metafizycznym prapoczgtkiem i
generuje panteistyczny powrét do Zrddel, panteistyczne zespolenie z



naturg”[20]. Tak wiec Chtopi sg ,wielkim malowidtem epickim”, co
potwierdza, Ze Reymont byl przede wszystkim ,malarzem stowa”.
Wizualny oglad rzeczywistoSci materialnej prowadzi go w strone §wiata
metafizycznego i ku Transcendencji. Ten mityczny i sakralny aspekt
Chtopow okazuje sie niezwykle istotny dla zrozumienia pelnego sensu
tej powiesci, ktéra na swdj sposéb okazuje sie powiescig religijng.
Rozpoczynajg jg stowa starej Agaty, zebraczki ,,Niech bedzie
pochwalony Jezus Chrystus!”, a koriczg stowa Dziada ,,Ostancie z
Bogiem, ludzie kochane”[21]. Stowa te stanowig powie$ciowg rame. W
powiesci ,,dnie toczyly sie juz kiej kota rozmigotane ztocistymi
szprychami stonca i przechodzity jedne za drugimi, a coraz chybciej, i
zaroOwno znojne, i zaréwno ciezkim a radosnym trudom oddane”[22].
Stowa te nabierajg szczegolnego znaczenia, nadajgc rozgrywajgcym sie
w powiesci ludzkim dramatom uniwersalny wymiar.

Waznym wydarzeniem w zyciu Reymonta stata sie rewolucja 1905 roku.
Byla dla niego rodzajem wstrzgsu moralnego. Przywitat ja
entuzjastycznie, aby potem dojrze¢ negatywne skutki i zagrozenie dla
narodu polskiego, jakie niosg te gwattowne zmiany. Swe wrazenia i
antyrewolucyjna postawe zaprezentowat w utworach z lat 1905-1907
Ave Patria (wykorzystat historie z wojny rosyjsko-japonskiej) oraz Z
konstytucyjnych dni. Notatki, Zabitem, Czekam, Cmentarzysko, Na
krawedzi. Poczgtkowo pisarz byt entuzjastycznie nastawiony do
wydarzen rewolucyjnych. Wkrétce jednak przekonat sie, ze rewolucja
niesie ze sobg zagtade wartosci i prowadzi do zbrodni. Wkrotce tez
powstat zbior jego reportazy pt. Z ziemi chetmskiej. Wrazenia i notatki
(1909) poswiecony meczenstwu Unitéw prze§ladowanych przez
zaborce. Utwory te nie majg tylko wymowy politycznej, ale traktujg o
ludzkim cierpieniu i bezsilnosci wobec oprawcow.

W tym czasie Reymont napisat tez szereg tekstow o charakterze
ezoterycznym i okultystycznym. Tematykg niesamowitg pasjonowat sie
juz wczesniej, kiedy w roku 1890, bedgc w Czestochowie, nawigzat
$ciste kontakty ze spirytystami. Swiadectwem tych zainteresowan jest
przede wszystkim okultystyczna powie$¢ pt. Wampir (1911) zawierajgca
opisy seansow spirytystycznych i Srodowisk okultystycznych w
Londynie, ktéry pokazany tu zostat jako przerazajgce, roztopione we
mgle miasto-potwor. Gléwng bohaterkg tej powiesci Reymont uczynit
kobiete fatalng, demoniczng Daisy. Za swoiste dopetnienie tego utworu
mozna uznac kilka wczes$niejszych opowiadan inspirowanych



okultyzmem takich jak np. Dziwna opowiesc¢ (1908) wpisane w
konwencje oniryzmu Senne dzieje (1909), bedgce zapisem traumy po
wypadku kolejowym[23] czy tez W palarni opium. Swiat tu opisany jawi
sie jak z koszmarnego snu, peten jest halucynacji, zwidéw, urojen. Te
przejmujgce wizje zostaty wysnute z gtebokich stanéw pod$swiadomosci
bohaterdw, stajgc sie sublimacjg ich lekéw i obsesji. Realizm tekstu
skonfrontowany zostat tu ze §wiatem majakow, niesamowitosci czy
potwornosci. Styl opowiadan staje sie meandryczny, nieprzezroczysty,
silnie nacechowany emocjonalnie i symboliczny. Fabuta ulega
fragmentaryzacji, a sktadnia staje sie ,rozwichrzona”. Z tego okresu
pochodzg tez nowele ,,bretonskie” Reymonta takie jak: Burza, Powrot
czy Tesknota oraz mini powie$¢ ,kolejowa” o wielkim rozczarowaniu
oparta na schemacie straconych ztudzen pt. Marzyciel (1909)
porownywana przez badaczy z proze psychologiczng Fiodora
Dostojewskiego.

Czas I wojny $wiatowej 1914 — 1918 stat sie dla Reymonta wazng probg
zaréwno jako dla cztowieka, jak i pisarza. ,Wielka wojna biatych ludzi”,
pierwsza wojna totalna, okazata sie waznym wydarzeniem
historycznym oraz niespotykanym dotad zjawiskiem kulturowym. W
czasie I wojny §wiatowej pisarz zwigzany z Narodowg Demokracjg
popart stronnictwo rosyjskie. Wojne spedzit pisarz ,za frontem” - w
Warszawie. Nie pozostal jednak bezczynny. Zaangazowat sie w prace w
sekcji prasowej Centralnego Komitetu Obywatelskiego. Jak relacjonowat
korespondent poczytnego pisma ,,Swiat”, pisarz ,,zwiedzat pilnie okopy
i zniszczenia pozostate po pazdziernikowej ucieczce Niemcow. Jezdzi z
sanitariuszami na pola walki. Wybiera sie wiasnie z jednym z
korespondentow rosyjskich wprost na pozycje «do okopow»”[24].
Reymont nie zrezygnowat takze z waznej dla niego pracy
charytatywnej, pomagajgc ludziom szczegdlnie dotknietym przez
wojenny los. W roku 1917 pisarz zostal wybrany prezesem Kasy
Przezornosci i Pomocy dla Literatow i Dziennikarzy, a po wojnie dalej
piastowatl te funkcje w Zwigzku Pisarzy i Dziennikarzy powstatym z
przeksztatcenia Kasy. Jednocze$nie Reymont borykat sie, jak wieksza
cze$¢ spoteczenistwa, z nedzg i trudnosciami. Brak statych dochodéw,
sporadyczna mozliwo$¢ druku tekstéw, i to gtdwnie ttumaczen, zycie z
pozyczek i zaliczek, sktadaly sie na jego wojenng codziennos$é. Zostat
zmuszony do sprzedania swego ulubionego portretu pedzla Jacka
Malczewskiego.



Porazony zniszczeniami, jakie niesie wojna totalna, i meczenstwem
cywiléow napisat tom nowel pt. Za frontem (1919). Widzgc zto, ktore
niesie ze sobg wojna, w jego widzeniu niszczycielka zycia, podjat probe
odpowiedzi na pytanie, czym jest wojna? Podstawowg przestrzenig
poddang obserwacji uczynit wies. Pytanie to o charakterze
fundamentalnym pojawito sie we wszystkich opowiadaniach zebranych
w tym tomie. Wojna dla Reymonta okazata sie do§wiadczeniem
nieporownywalnym z zadnym z dotychczasowych. Zaskoczyla
wszystkich swoim wyjgtkowym okrucienstwem, bezwzgledno$cig walk
bratobdjczych, ogromem strat materialnych (stosowanie taktyki
spalonej ziemi, doszczetnie zniszczone miasta, miasteczka i wsie,
zniszczone ptody rolne, rabunkowa gospodarka niemiecka, pacyfikacje
wsi i pedzenie ludzi na Wschod). Szczegdlnie wstrzgsajgce staty sie dla
niego obrazy pél stratowanych lub opuszczonych, z ktérych nikt nie
zbiera plonow. Ziemia rodna zamienita sie w pustynie. Z tg wizjg
ugorow wspotgrajg motywy okaleczonej przyrody, zwtaszcza chorych
drzew, obtupanych z kory, z poodtamywanymi przez pociski gateziami,
cierpigcych i umierajgcych. Widoki te wywotujg u pisarza przerazenie,
co zamyka sie w eksklamacji: ,,Powszechna ruina! Cata Polska jak jedna
rana i jeden krzyk rozpaczy”[25] . Wojna o wymiarze totalnym dotkneta
takze bezbronng ludno$¢ cywilng, przyniosta nieszczescie, cierpienie i
Smier¢. Literackg odpowiedzig Reymonta na okrucienstwo wojny i jej
absurd byl obecny w jego utworach ton mizerabilizmu (termin
wprowadzony przez Tomasza Burka), towarzyszgcy literaturze
wojennej, zwlaszcza w wersji cywilnej, wyrazajgcy sie chociazby w
starym toposie ,,rozdziobig nas kruki, wrony...” . Mizerabilizm ten, na
co zwraca uwage Andrzej Romanowski, tgczy? sie z potrzebg
demistyfikacji ,kolorowej, barwnej wojny”, rozumianej jako ,,zabawa w
Smier¢” czy ,gra higieniczna”, (okreslenia Zofii Natkowskiej) i pozwolito
pisarzom na obserwacje najbardziej ,,niepoetyckich” stron wojny.
Poczawszy od opowiadania Na wroga! Reymont wykreowat wizje
totalnej, kosmicznej katastrofy, wybuchajgcej z sitg zywiotu,
wprawiajgcg z ogromng sitg moce, nad ktorymi nikt nie jest w stanie
zapanowacd, co pomniejsza udzial w nim czynnika ludzkiego. Przestrzen
wojny w Reymontowskich opowiadaniach zamienia sie w wielki teatr
grozy, okrucienstwa i absurdu, gdzie rozgrywa sie widowisko
kosmicznego szalenistwa zywiotéw, a zakoniczenie nie moze by¢ inne
jak nieunikniona zagtada. Budujgc swe wojenne monumentalne obrazy,
pisarz wykorzystat znane mu dobrze techniki naturalistyczne i
impresjonistyczne, ale rowniez siegnat po Srodki ekspresjonistyczne



(hiperbole, kontrasty, dysonanse, oksymorony, symbole gtéwnie o
proweniencji biblijnej). W tych wojennych obrazach przez materialng
rzeczywistos$¢ przebija niematerialny wymiar Swiata. Wazne dla
Reymonta okazuje sie przejscie na niematerialng strone rzeczywistosci
w celu ukazania jej wymiaru nierealnego i widmowego. Zapis
doswiadczen wojennych traci w tym przypadku charakter autentyku, a
nabiera cech wizyjnych. Wojenna fantasmagoria budowana przez
powtarzajgce sie motywy ognia, chmur kiebiastych, dymow, ptynacej
wody ma tu wyrazac wszechobecnos¢ zta. Ostre, kontrastujgce ze sobg
Swiatta pozarow i mroki nocy sg probg przetozenia na jezyk wizualny
poetyki krzyku. Te obrazy transponowane na jezyk symboliczny majg
artykutowac odwieczng walke §wiatta i ciemnosci; Dobra i Zta, w
charakterystyczng dla fatalistycznego postrzegania Swiata
charakterystycznego dla chtopskiego myslenia. Fundamentem swych
wojennych tekstow Reymont uczynit nie historie orezng i
wydarzeniowg, tylko chtopskg, objawiajgcg sie przez nieuchronnos¢
zjawisk. Wojna w tym ujeciu zgodnie z ludowymi wyobrazeniami
zamienia sie w wielkg katastrofe, kosmiczny kataklizm, potop, morowe
powietrze, koniec §wiata, a wiec w bezwzgledng realizacjg nakazéw
natury, a moze gniewu Stworcy, na ktore cztowiek nie ma zadnego
wptywu. Totalizm tego dies irae musi by¢ postrzegany przez bohatera
ludowego jako domena dziatania Antychrysta, czy innych obcych
cztowiekowi pozaludzkich sit §wiata.

Choc¢ wojna niszczy ziemie, zamienia jg w cmentarzyska, to jednak
chtopi, idgc za glosem instynktu, powtarzajg gesty mitycznych oraczy i
siewow. Wojnie, traktowanej jako epifania zta, bohaterowie Reymonta
przeciwstawiajg prometejski nakaz wypetniania odwiecznej powinnosci
wobec ziemi. Mtodzi bohaterowie Orki, jeszcze dzieci, sami zaprzegajg
sie do ptuga, nie zwazajgc na obolate i poranione ramiona, z ogromnym
wysitkiem orzg ugor, aby moc znéw posiac ziarno na chleb. Dziecieca
orka ma w tym opowiadaniu wymiar symboliczny — zapowiada
odradzajgce sie zycie, jego triumf nad $miercig i jednoczes$nie staje sie
moralnym nakazem wiernosci ojcowiznie, potraktowanej w tekscie jako
pars pro toto Ojczyzny. ROwniez w pierwszej czesci opowiadania Za
frontem stary Michat Koziol, wykreowany na posta¢ Macieja Boryny z
Chtopow, wsrod toczacej sie na polach bitwy wstuchuje sie w odwieczne
wotanie ziemi, ktora teraz, zgodnie z rytmem odmierzanym przez
kosmiczny zegar, ,,pod tkliwymi catunkami storica [...] zdata sie dygotac
i prezy¢ zarem zbierajgcej mocy. [...] catlym Swiatem przeptywat



wzmagajgcy sie z minuty na minute nieSmiertelny hymn zycia” . Stary
chtop nie zwazajgc na grozgce mu niebezpieczenstwo, o swicie kaze
synowi zaprzegac konia do ptuga i zadna sita nie jest w stanie
powstrzymac go przed wykonaniem powinnos$ci wobec ziemi-
rodzicielki:

Stangt nieustraszenie na zagonie, przezegnat sie. Oratl
zawziecie, z luboscig, z lubos$cig wpierajgc bose nogi w wilgotna,
chtodng ziemie, rado$nie patrzyt na I$nigce, ttuste skiby.
RzeZwy a ostry zapach ziemi upajat go niby kadzidlane dymy w
czas poniesienia. Hej, co mu tam wojna i kule! Swéj wtasny
zagon orze, pod chleb uprawia role, jak jego ojce i dziady robity,
jak jego wnuki robi¢ bedg. Szczesny spokoj przepetnit mu dusze.
Pan ci on jest nad pany, gospodarz prawy i wierny postusznik tej
Swietej ziemi. Cichos$¢ sie w nim rozrosta ogromna - cichos$¢
pelna tajemniczych, wio$nianych poczynan i marzen, jako w tej
ziemi rodzace;j.

Za jego przyktadem poszli inni mieszkancy wsi tak jak on postuszni
nakazowi natury i wierni tradycji ,,robili, co robi¢ powinni”. Jednak kula
wroga dosiegneta Kozta, zdotat tylko przekazac ptachte synowi i wtedy:
»padl twarzg w czarng spuchnietg ziemie jakoby w matczyne mitujgce
objecia — padt na roli jako ten prawy zotnierz”[26] . W drugiej czesci
opowiadania, kiedy ludzie peini nadziei czekajg na zniwa, Rosjanie
dokonuja pacyfikacji wsi, a jej mieszkanicéw wypedzajg na Wschod.
Wydawac by sie mogto, ze poswiecenie Kozta poszto na marne. Jednak
w trzeciej czes$ci opowiadania pisarz pokazat, jak wielka jest zdolno$¢ do
regeneracji sit. Ci, ktérym udato sie przetrwaé, wracajg do wsi w mysl
zasady: ,,Nie ptaczcie! Lzy nie pomogg”[27]. Otuchg napeinia ludzi
ksigdz, dawny powstaniec 1863 r., ktéry sam byt §wiadkiem
meczenstwa mieszkancéw wsi. Widzial, jak jego kosciot obraca sie w
gruzy, a sam przetrwal w piwnicy na zburzonej plebani. Wkrétce te
piwnice przeksztatcit w Swigtynie. Odprawiane codziennie msze
przywracaty ludziom i samemu ksiedzu wiare w Boga, pomagaty w
odbudowywaniu tadu. ,,C6z wam poradze?” — przemawiat do ocalatych
- ,Wraca¢ do doméw chocéby na gruzy! Lepiej zdycha¢ na swoich
Smieciach. Trzeba ratowa¢, co tam jeszcze pozostato na polach. A
przede wszystkim skonczy¢ z ktétniami. Sami bierzcie rzagdy w swoje
gars$cie. Sami ruszcie rozumem i troskajcie sie o powszechne dobro.
Sami stanowicie prawa i czuwajcie nad niemi. Kt6z jest mocen tego



wzbronic? [...] troskajcie sie o siebie i o swoich braci, a nie o
Moskali”[28]. W scenie korniczgcej opowiadanie ksigdz doznaje
niespodziewanego ol§nienia na polu pelnym dojrzatej pszenicy. Biorgc
do rak ciezkie od ziarna ktosy, odczuwa ogromny spokdj i gtebokg
pokore wobec mocy zycia, zakletej w pszenicy, a ,wszystka ziemia
zdawata sie by¢ nabrzmiata modlitwg — glebokg modlitwg szczescia
ptynaca nieustajgcym hymnem upojenia”[29] . Nalezy zwréci¢ uwage
na pokrzepiajgcy charakter zakonczenia Za frontem — na role
pocieszenia wobec okrucienstwa zycia i Smierci, co tgczy sie z wiarg
pisarza, ze sita zycia zatriumfuje nad zagtadg. Tajemnica ludzkiego
heroizmu — wedtug Reymonta - lezy w niezgodzie na $§mier¢, co dla
niego jest dziataniem w sferze wartosci i co prowadzi do przywrocenia
sensu chaotycznemu i okrutnemu §wiatu wojny. Przyjecie na siebie
»jarzma obowigzku” (okres$lenie Jadwigi Zacharskiej) pozwala
bohaterom na zakorzenienie w rzeczywistosci. Uwolnienie sie od tego
jarzma jest dla pisarza rownoznaczne z wydaniem na siebie wyroku
egzystowania ,,poza zyciem”, a wiec ze $miercig moralng. Problem ten
pojawil sie juz w jego wczes$niejszych utworach, ale w wojennych
opowiadaniach zostat przez Reymonta bardzo mocno wyakcentowany i
ostatecznie statl sie jego programem zyciowym.

Waga podejmowanego tematu przez Reymonta, silniej niz miato to do
tej pory miejsce, wpltyneta na ksztatt stylistyczny tekstu. Sktonnos¢ do
patosu, alegoryzacji przy jednoczesnej poetyce okropnosci i
przejaskrawieniach charakterystycznych dla ekspresjonizmu
skonfrontowana zostata z realizmem i autentyzmem opisOw wojennej
rzeczywisto$ci. Zdarzeniowos$¢ Swiata w opowiadaniach Reymonta
zostata poddana silnej ideologizacji. Z tego powodu takie utwory jak
Pekniety dzwon, I wyniesli, Wotanie mogg dzis$ razi¢ wspotczesnego
czytelnika manierg stylistyczng. Ale obok tych utworéw mozna
odnaleZé przejmujgca np. Dole czy Za frontem. Wysoka ocene wystawit
tym tekstom J6zef Rurowski, zwracajgc uwage na zwieztos¢ relacji,
oszczednos$¢ stowa, trafnos¢ sformutowan, brak natretnego
komentarza, ktory zostat zastgpiony obrazem, co pozwala na
skojarzenia tych utworéw z arcydzietami nowelistyki polskiej, z lat II
wojny Swiatowej, gtéwnie z Medalionami Natkowskiej i opowiadaniami
Tadeusza Borowskiego, gdzie mozna odnalez¢ podobny stosunek do
bezwzglednos$ci wojny, ludzkiego okrucienistwa oraz protest przeciw
upodleniu cztowieka[30].



Jeszcze przed wybuchem I wojny §wiatowej Reymont rozpoczat prace
nad powiescig historyczng, po§wiecong czasom upadku
Rzeczypospolitej i powstania kosciuszkowskiego, bedgca rodzajem
szeroko zakrojonego zbeletryzowanego reportazu historycznego. Prace
nad pierwszg czeScig tego dzieta rozpoczat w czerwcu 1911, a ukonczyt
ja wroku 1912. Pierwotnie powie$¢ miata sktadac sie z dwdch tomow,
ale w trakcie tworzenia rozrosta sie do trzech. Czes¢ drugg Reymont
zaczgt pisa¢ w roku 1912, a w roku 1913 ukazata sie w formie
ksigzkowej. Tom trzeci pisarz ukonczyt w roku 1916. Catos¢ zostata
zatytutowana Rok 1794 (Ostatni sejm Rzeczypospolitej, Nil
desperandum, Insurekcja). Bohaterem insurekcji kosciuszkowskiej
Reymont uczynil zbiorowos$¢ — lud. Pozytywnie zostata przez niego
oceniona rola drobnej i Sredniej szlachta oraz chtopdéw i
mieszczanstwa, a mocna skrytykowana magnateria. Powstanie przeciw
zaborcy stanowi w ogladzie pisarza wspdélny wysitek wszystkich klas
spotecznych. Trylogia historyczna Reymonta nie wzbudzita jednak
wiekszego zainteresowania wsrod czytelnikow. Przegrata z powieSciami
historycznymi Sienkiewicza i Zeromskiego, a nawet Wactawa
Gasiorowskiego. Podobnie rzecz sie miata z napisanymi po wojnie
utworami Reymonta takimi jak stanowigcy potgczenie basni i
antyutopii Bunt (1922), opowiadajgcy o buncie zwierzat przeciwko
cztowiekowi, bedgcy rozrachunkiem z rewolucjg pazdziernikowa,
Ksiezniczka (1923), owoc jego podrozy do Stanéw Zjednoczonych, czy
apokryficzna Legenda (1924).

Na ksztalt twérczo$ci Reymonta miato wplyw jego zaangazowanie w
zycie spoteczne i polityczne. Autor Chfopow byt twércg obdarzonym
ogromng wrazliwos$cig spoteczng i patriotyczng, instynktem etycznym,
czuwajgcym odpowiedzialno$¢ za losy narodu. Dlatego nie mégt stac¢ na
uboczu, skazujgc siebie na zamkniecie w ,,wiezy z koSci stoniowej”.
Odwaznie wypowiadat sie na temat tragedii unickiej, zajat
bezkompromisowe stanowisko wobec rewolucji 1905 r. i ostro potepit
wojne totalitarng i bolszewizm. Wigczyt sie w budowanie niepodlegtego
panistwa. Dnia 1maja 1925 przystgpit do Polskiego Stronnictwa
Ludowego ,Piast”. Zasiadat w sktadzie Kapituty Orderu Odrodzenia
Polski. Byt prezesem Zwigzku Pisarzy i Dziennikarzy i prezesem
Warszawskiej Kasy Przezorno$ci i Pomocy dla Literatéw i Dziennikarzy.
Uczestniczyt w zaktadaniu pierwszej spotdzielni kinematograficznej. Po
wojnie, w latach 1919-20, wyjezdzat do Stanéw Zjednoczonych, aby



tam w Srodowiskach polonijnych szuka¢ pomocy gospodarczej dla
odbudowy zrujnowanego kraju. Te wybory ideologiczne wywarty wplyw
na jego tworczos¢, szczegblnie w ostatnim okresie jego zycia. Najblizej
od strony politycznej byto mu do programu Narodowej Demokracji[31].
Nigdy nie unikat spraw trudnych, méwit o nich z punktu widzenia
yliteratury zaangazowanej”. Bedgc pisarzem — moralistg wyznaczyt
sobie odegranie roli narodowego ,,gtosu sumienia”. Tak o nim pisata
Eliza Orzeszkowa: ,,Jest bardzo prosty, serdeczny - jest spomiedzy
mtodych tworcéw polskich najgenialniejszy, najczystszy, ojczyznie
najwierniejszy i o nig najdbalszy. Socjalizm, kosmopolityczny i
nihilizmy zadne w gtowie ani w sercu mu nie zawrdcity”[32].

Reymont nazywany jest ,,naturalistg mimo woli”[33]. Pisarz nie byt
intelektualistg i obcy byt mu krytyczno-analityczny stosunek do zycia i
opisywanej rzeczywistosci[34]. Swiat starat sie pozna¢ w sposéb
zywiotowy i doglebny i odtworzy¢ go w catej jego barwnosci,
zywiolowosci, wraz z jego prymitywizmem i brutalnoscig. Naturalizm
Reymonta nie wywodzi sie zatem z okre§lonej doktryny literackiej, lecz
z doswiadczenia i z wlasnej filozofii zycia. Tak wiec jest to twérczos¢
zywiotowa i poetycko spontaniczna[35]. Jego utwory, co ma znaczenie
glebsze przy omawianiu stylu tego pisarstwa, mozna nazwac zwartym
»amalgamatem”, ktory w ramach swej synkretycznej struktury tgczy w
niezwykly sposob elementy realistyczne, naturalistyczne,
impresjonistyczne, symboliczne, ekspresjonistyczne itp. W cato$¢ scala
te ,,spontaniczng” twérczos¢ Reymonta szczegdlnie rozumiany
witalizm[36]. Filozofia pisarza, ,, piewcy prawa Bozego” i ,poety pracy i
pokoju”[37], oparta jest na niezachwianej wierze w niezniszczalnos¢
zycia, postrzeganego w catej jego ztozonosci i tragizmie, i moc jego
odradzania sie wbrew oczywistemu okrucieristwu ,,twardej”
rzeczywistosci. Na potwierdzenie tych stéw warto przywotaé fragment
mato znanego utworu Reymonta pt. Oko w oko, w ktérym gtéwny
bohater

zanurza sie caty w tym wrzeniu zycia krgzgcego dokota. Czuje
sie jakby spetanym i rozszarpywanym pomiedzy ciepto, ziemie i
drzewa. Otworzyt ramiona i z uSmiechem boskiej tesknoty
chylit sie ku mchom, oddychat gteboko zapachem laséw i czut,
ze jest tym samem juz, co go przenika i unicestwia — przyrodg
jeno, ziemig, dZwiekami. Upadt z ptaczem na mchy i zmieszat te
lzy swoje z ziemig, objat ja ramionami, jak dziecie bezradne,



cierpigce i szeptat: - Matko! matko! — i tkat dtugo, wyptakiwat
na tym tonie wszystkie bole, zawody wszystkie i nude, i
zniechecenie i gorycz wszystka, a brat jakas cicho$¢ i moc z tego
objecia; spokdj poznania surowego wlasnej niemocy i nicestwa
skamienit mu stargang dusze, caly ogrom nicos$ci ludzkiej wobec
niezmiennych praw przyrody zalewat mu mozg krwig smutku i
zdeterminowania. Dtugo tak lezat, czujgc gleboko i Swiadomie,
ze wstanie i péjdzie stad, ale pojdzie innym, odejdzie mocnym
na zycie i mocnym na béle, jak ta ziemia, ktéra mu po raz drugi
zycie data. Czul, Ze najnedzniejsze zycie jest tysigc razy lepszym
— od nieistnienia, Ze tu, z piersi matki ziemi, bije ozywcze
zrédto, skad strapieni pi¢ mogg poznanie i site odzyskania
samych siebie. Powstat i poszedt skrzepty tym smutkiem dusz
przenikajgcych wszelkie glebie, i ogarngwszy ze wzgorza
olbrzymi szmat pol, laséw, chat, drzew, patrzat nan dtugo
oczyma, pelnymi tez, i poczut w sobie nieznang dotad tesknote
— kochania wszystkiego i pobtazania wszystkim|[38].

Budowane na fundamencie wiary chrze$cijanskiej przekonanie
Reymonta, Ze na zto i agresje trzeba odpowiadac¢ dobrem, nie bierze sie
z naiwnosci, lecz z pokory, rodzgcej sie z cierpienia, majgcego site
odkupienczg, o czym swiadczy wykreowana we franciszkanskiej z ducha
Legendzie posta¢ Chrystusa. ,Nie patrzcie na cztowieka, jeno na jego
uczynki” — pisat w Chtopach[39] i te stowa mozna uznac za gtéwne
przestanie tej niezwyklej tworczosci opartej na gtebokiej prawdzie
zyciowej.

Maria Jolanta Olszewska
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