Maria Jolanta Olszewska: Wyspianski
integralny? Artysta wobec sztuki

Wyspianski byt tworcg wyjgtkowym, obdarzonym niezwykia
wrazliwos$cig, wcigz poszukujagcym nowych form wyrazu artystycznego
dla wyrazenia dreczgcych go podstawowych pytan egzystencjalnych i
metafizycznych - pisze Maria Jolanta Olszewska w ,, Teologii Politycznej
Co Tydzien”: , Polskos¢ jak malowana”.

Stanistaw Wyspianiski (1869 — 1907) nalezy do tych twércow, w
przypadku ktérych méwienie o ich zyciu i dziele tworczym zamienia sie
w ,,niekonczgce sie zadanie badawcze”[1]. Juz za swego Zycia stal sie on
legendg. Dlatego kiedy przystepujemy do pracy nad jego dorobkiem
musimy ,,zdawac sobie sprawe z nastepujacych faktéw: mamy oto przed
sobg niezwykle rozlegte i trudne problemy w obrebie samej tworczosci
poety, olbrzymig literature krytyczng, wobec ktérej nalezy zachowacé
lojalnos¢, oraz konieczno$¢ wyboru takiego postepowania badawczego,
ktére w konkretnych warunkach gwarantowatoby sprawdzalnos¢ i
rzetelno$¢ wnioskow”|[2].

Wyspianski byt artystg trudnym, nie do konica zrozumiatym,
jednoczesnie wszechstronnym, rzec mozna kompletnym, a wiec
wizjonerem, poetg-malarzem, dramaturgiem, projektantem witrazy,
tkanin, polichromii, typografem. Byt zatem tworcg wyjgtkowym,
obdarzonym niezwyklg wrazliwo$cig, wcigz poszukujgcym nowych
form wyrazu artystycznego dla wyrazenia dreczgcych go podstawowych
pytan egzystencjalnych i metafizycznych. Uprawiana przez
Wyspianskiego sztuka z zatozenia miata mie¢ charakter innowacyjny,
nie stuzyta powielaniu wzorcéw, utrwalaniu konwencji, tylko odnowie
kultury. Byt artystg otwartym na nowe prady w sztuce. Chociaz
zrezygnowat z uprawiania malarstwa historycznego, ktorego
rzecznikiem byt jego nauczyciel i mistrz, Jan Matejko, nie odcinat sie od
tradycji, a tworczo przeksztatcong, uczynit fundamentem i tworzywem
wiekszos$ci swych dziet. Chyba najpetniej z polskich twércow w praktyce
realizowat idee sztuki modernistycznej. Na jego zycie i tworczos¢



mozna zatem spojrzec z bardzo réznych perspektyw[3], a wiec z
perspektywy malarza, typografa, grafika, poety, cztowieka nowoczesnie
rozumianego teatru czy dramatopisarzal4].
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lat jego tworczego zycia. Pomimo ciezkiej, wyniszczajgcej jego
organizm choroby (umierat na syfilis), trudnych warunkéw
materialnych, nieustajgcych konfliktow z otoczeniem, pracowat az do
swej Smierci. Wiele jego planow plastycznych, dramaturgicznych i
scenicznych do dzi$ nie doczekato sie realizacji. Jego dzieto twoércze
nacechowane jest cierpieniem. Nieustannym, petnym bolu,
rozczarowan zmaganiem sie ze sobg, Swiatem, historig i Bogiem. Byt
bowiem czlowiekiem i artystg obdarzonym niezwyk}g wrecz
wrazliwoscig. Jego wielki, wrecz nieludzki, wysitek intelektualny i
artystyczny zaowocowat wybitnymi dzietami plastycznymi i
dramatycznymi. Twérczosci Wyspianskiego nie da sie zamkng¢ w
jednej, waskiej formule estetycznej[6]. Byt artystg wcigz poszukujgcym,
a jego dzieto nie miato charakteru skoficzonego, zamknietego w ramach
jednego pradu artystycznego, poniewaz oparte byto na nieustannym
poszukiwaniu, obsesyjnym wrecz powtarzaniu, czy tez powracaniu do
tych samych motywéw i watkéw, ktére stawaty sie zZrodtem
artystycznej inspiracji i Swiadectwem przemian wewnetrznych poety.
Jego dzieto wydaje sie zatem niedokoniczone, jakby niedomys$lane do
konca, pozornie tworzone w gorgczce i pospiechu. Wyspianski
poréwnywat zycie ludzkie do ptongcej pochodni. Pytanie postawione w
Akropolis: ,,Co to jest cztowiek?”, bedgce parafrazg stéw psalmisty, w
r6znych wariantach powraca w catej twérczos$ci Wyspianskiego.

Na wyobraznie tworczg Wyspianskiego w szczegdlny sposéb wptyneta
niezwyklta atmosfera Krakowa, miasta zabytkéw, raptularza, jak i
kolebki modernizmu polskiego; miasta, w ktérym sie urodzit i spedzit
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wkrotce podjat studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego, gdzie zglebiat literature, historie i historie sztuki. Duzg
role w rozwoju artystycznym mtodego Wyspianskiego odegraty jego
podréze zagraniczne. W roku 1890 wyjechat w swg pierwszg podréz do
Paryza, jadgc tam przez Wieden, Wenecje, Padwe, Werone, Mantue,
Mediolan, Como, Lucerne i Bazylee. Do Krakowa powrdcit szlakiem
katedr gotyckich, podziwiajgc Chartres, Rouen, Amiens, Laon, Reims,
Strasburg i Prage. Zwiedzit takze r6zne miasta niemieckie, gdzie w
teatrach ogladat sztuki Goethego, Webera, Wagnera i Szekspira.

Jego obfita korespondencja z tamtego okresu (m. in. do Lucjana Rydla i
Jézefa Mehoffera) wraz z jego Notatnikiem z podrézy po Francji miaty
dostarczy¢ materiatu do rozprawy o wielkich katedrach francuskich,
ktéra niestety nigdy nie zostata opublikowana. W swg kolejng podréz
wyjechat w maju roku 1891. Ponownie udat sie do Paryz na dalsze
studia malarskie. Ostatecznie w latach 1891-1894 przebywat tam
trzykrotnie. Poniewaz nie zostat przyjety do Ecole des Beaux Arts,
zaczal uczyc sie w jednej z paryskich pracowni (Akademii Colarossi). Tu
zetknat sie z malarstwem Wiadystawa Slewiniskiego, Paula Gauguine’a i
nabistow. Duze wrazenie wywarto na nim jednak malarstwo Pierre’a
Puvisa de Chavannes, fascynowaty go zwtaszcza freski tego malarza w
Panteonie. W stolicy Francji chetnie bywal w muzeach i galeriach, jak
rowniez w teatrach, w tym w Comédie Francaise. Fascynowat sie
tragedig antyczng, gtéwnie Kréolem Edypem Sofoklesa, tragedig
klasyczng Jeana-Baptisty Racine’a oraz sztukami Pierre’a Corneille’a i
Szekspira. Wtedy to poza malowaniem obrazéw, zaczgt pisac swe
pierwsze dramaty i libretta operowe o tematyce historycznej lub
mitologicznej takie jak Krolowa Polskiej Koronyiwstepne redakcje



Legendy, Warszawianki, Danielai Meleagra. Utwory te artysta ukonczyt
w Krakowie, dokad wrocit na state w sierpniu roku 1894. W stolicy
Francji artysta spedzit ponad trzy lata. Przede wszystkim zapoznat sie z
najnowszymi prgdami estetycznymi. Jednak najwieksze wrazenie
wywart na Wyspianskim gotyk. Oglagdane przez niego katedry
zainspirowat go do stworzenia dziela totalnego, kompletnego, ktére
ogarnetoby cato$¢ doswiadczen historii i wspotczesnosci.

Po powrocie do Krakowa poeta zadziwial swg aktywnoscig i
wszechstronnos$cig tworczg. W roku 1895 zaprojektowat i czeSciowo
sam wykonat polichromie w restaurowanym kosciele Franciszkanéw
ztozong z motywow kwiatowych, heraldycznych i geometrycznych oraz
monumentalne witraze Bog Ojciec — Stan sie, Cztery zZywioty,
Btogostawiong Salomee oraz Stygmatyzacje sw. Franciszka. Wkrétce
przystgpit do pracy nad projektami witrazy wawelskich z wizerunkami
Sw. Stanistawa, Kazimierza Wielkiego i Henryka Poboznego, do ktérych
napisat rapsody: Kazimierza Wielkiego i Bolestawa Smialego, bedace
ilustracjg jego pogladéw historiozoficznych. Wyspianski pracowat wtedy
tworczo jako malarz. Wypracowat wltasng metode rysunku, czego
Swiadectwem sg jego liczne prace, takie jak chociazby autoportret z
1890 r., szkice z podrézy po Polsce i Europie, wspaniaty zielnik roslin i
kwiatéw, wzory stamtad przenosil potem z powodzeniem na fryzy
Scienne gotyckich kosSciotéw, co dato niezwykte potgczenie tego, co
dawne i tego, co zwyczajne, codzienne. Z lat 1890-1894 pochodzg
portrety jego rodziny, a zwlaszcza jego dzieci, uchwyconych w réznych
momentach np. jako $pigce lub karmione przez matke (Helenka, Spigcy
Stas, Spigcy Mietek, Macierzyristwo, Zona artysty z synkiem Stasiem)
oraz portrety przyjaciot i artystéw. Wyspianiski najczesciej wykonywat
swoje obrazy, cho¢ nie wytgcznie, pastelami. Tworzyl je za pomocg
ptaszczyznowych plam barwnych, zamknietych wyraznym konturem.
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chory, kiedy nie mogt opuszczac mieszkania, stworzyt niezwykty cykl
widokéw z okna pracowni na Kopiec Kosciuszki. Pierwszy, wykonany 8
grudnia 1904 r. nosi tytut Widok z okna pracowni artysty na Kopiec
Kosciuszki. Cykl zostal wykonany w trzech rzutach — dwie pierwsze to
sq serie poziome, a ostatnia byla serig pionowg. Od 25 stycznia do 3
lutego 1905 r. Wyspianski wykonat dziewie¢ pastelowych obrazow,
nazywajac je Kronika kilku dni. Prawdopodobnie od grudnia roku 1904
do lutego roku 1905 powstato az 40 tego typu obrazow
przedstawiajgcych Kopiec Ko$ciuszki. Ostatnia seria sktada sie z
dwudziestu pasteli, najwiekszego formatu na wysokos$¢. Obrazy te, na
wzor cykli impresjonistow polskich i obcych czy tez tworcow
japonskich, utrwalajg zmienno$¢ natezenia Swiatta, zalezng od pory
roku, dnia i r6znych warunkéw atmosferycznych. Pejzaze
Wyspianskiego podkreslajg znaczenie ciggtosci doznan artystycznych,
jak rowniez niosg ukryte znaczenie historyczne i patriotyczne.

Poza plastyka sztalugowg, polichromig i witrazami Wyspianski
projektowat takze meble, grafike ksigzkowg, m. in. ilustrowat Iliade
Homera, zajmowat sie typografig, opracowywat szate graficzng do
pisma ,Zycie" za czasdw Przybyszewskiego, gdzie petnit funkcje
kierownika artystycznego. Poza tym sporzgdzat dokumentacje
zabytkow i kreslit plany renowacji zabytkéw. Zostat wspotzatozycielem
Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka", a w roku 1906 profesorem
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Wykonat wystroj sali
wystawowej Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych (1904), dekoracje
klatki schodowej oraz wystroj sali w Domu Towarzystwa Lekarskiego
oraz witraz Apollo dla tego Towarzystwa. W roku 1905 Wyspianski
razem z Wiadystawem Ekielskim zaprojektowat przebudowe wzgorza
wawelskiego (,,Akropolis”), majgcego stac sie centrum duchowym
Polakéw. Wkrétce do tej idei poeta nawigzat w swym dramacie
Akropolis. Byt takze cztonkiem krakowskiej Rady Miejskiej. Rozpoczat
prace w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych jako docent na Wydziale
Sztuki Dekoracyjnej i Religijnej. Te wszystkie wyliczenia nie wyczerpujg
roznorodnoS$ci dziatan tworczych tego artysty.

Wyspianski byt takze cztowiekiem teatru, catkowicie mu oddanym i nim
zafascynowanym. Do idei teatru dochodzit, nazwijmy to, od strony
malarskiej[7]. Przygotowywatl plany scenografii dla Teatru Miejskiego w
Krakowie. Byt autorem afisza do przedstawienia Wnetrze Maeterlincka
poprzedzonego stynnym wyktadem Stanistawa Przybyszewskiego. Z
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reformatorem teatru w duchu Wielkiej Reformy Teatru dgzgcej do
odrodzenia sztuki teatralnej przez wypracowanie przez nig wtasnych
Srodkéw artystycznego wyrazu. Jego sztuki, majgce charakter partytur
teatralnych, z zatoZenia miaty realizowac projekt ,,teatru wysokiego”,
,tragicznego”, ,,ogromnego”, ,,misteryjnego”, opartego gtdwnie na idei
wagnerowskiego dzieta totalnego (Gesamtkunstwerk). Wyspianski
szybko zyskat sobie miano ,,poety dramaturgicznego”.

Swe obrazy sceniczne poeta-malarz skomponowat na podobienstwo
kompozycji malarskich tak, ze cechuje je jedno$¢ wrazeniowo-
nastrojowa. Punktem wyjscia dla tych kompozycji, realizujgcych idee
syntezy sztuk, byta zawsze malarsko$¢ miejsca, jego klimat, budujgcy
odpowiedni nastrdj. Miejsce zamienia sie w ,,widzialny” symbol,
ujawniajgcy jego najglebszg istote. Na te malarskie obrazy sceniczne,
wykonane technikg malarskg, sktadajg sie zestrojenie barwnych plam
wraz z ulubionymi przez poetg tonacjami barwnymi, gra Swiatla i
cienia, barwa i rysunek kostiuméw, maska twarzy, ugrupowania osob
(,zblizenia” i ,oddalenia”) i gestyka. Stuzy to natezeniu
dramatyczno$ci w obrebie fabuty tekstu.

W teatrze Wyspianskiego, powtérzmy to raz jeszcze, dobitnie, wsréd
Srodkéw scenicznych podstawowg role odgrywajg barwa i Swiatlo w
potgczeniu z ruchem scenicznym i gestykg oraz akustyka,
wspoéttworzgce nastroj spektaklu, ktéry staje sie waznym nos$nikiem
semantyki utworu. ,Wyspianski nie tylko starannie komponuje
przestrzen. Doktadnie opisuje tez stroje postaci, nadaje im jednolita,
przyttumiong tonacje kolorystyczna. [...] Zaprojektowany w
didaskaliach obraz sceniczny, staranna kompozycja przestrzeni
uzupeinia i komentuje dialog. Wprowadza element dodatkowego
napiecia. [...] Kategoria wzniosto$ci utatwia okreslenie ogélnej



atmosfery tragedii, nie sugeruje jednak odautorskiego komentarza, nie
narzuca jednoznacznych i jednowymiarowych wyjasnien”[8]. Pejzaz
(tto) w utworach Wyspianskiego, nadajgcy im glebszg mysl i bedgcy
nos$nikiem sensu jest $cisle zwigzany z cztowiekiem, wsréd ktorego
dojrzewa on duchowo i prowadzony jest ku poznaniu siebie samego.
Tak skomponowana przestrzen sceniczna stuzy wiec bohaterom: kreacji
ich postaw, jak réwniez sensom przedstawionym. Znaczenie zdarzen
przekracza dostowny ich wymiar, co dokonuje sie na oczach widzéow w
trakcie przestawienia.

W Swiecie utworow scenicznych Wyspianskiego rzgdzg bowiem prawa
obowigzujgce poza wiejskg izbg, matg plebanig, brudng karczma, salg
katedry czy przestrzenig parku. Tak wiec ,niejasnos¢ dziet
Wyspianskiego zasadza sie wiec na nieprzejrzystosci znaczen, ktéra
wynika z tzw. samozwrotnosci znakéw i ich uktadow, kierujgcej uwage w
pierwszym rzedzie na uksztattowanie struktury dziel. Byt niejasny
dramaty zawdzieczajg kompozycji obrazéw, zacierajgcej bezposrednig
referencjalnos$é, nie tylko, czy nie tyle na poziomie pojedynczych
znakow, co ich sekwencji i wzajemnych zwigzkow. Skutkiem tego
niejasnos¢ ogarnia globalne sensy utworéw”[9].

Poczgtkowo ogloszenie drukiem Legendy (1897), ani wydanie Meleagra
(1898) nie przyniosto mu wiekszego uznania. Sytuacja zmienita sie
dopiero po wydaniu Warszawianki (,, Zycie” 1898, osobne wyd. w 1901
r.). W 1899 r. ukazaty sie kolejne jego sztuki Protesilas i Laodamia,
Klgtwai Lelewel, a w roku 1900 Legion. Rok 1901 przynidst Wesele, rok
1903 Wyzwolenie, Achilleis i Bolestawa Smiatego, a nastepny rok nowe
opracowanie Legendy (Legenda II) oraz Noc listopadowa i Akropolis. W
latach nastepnych Wyspianski skupit sie na ukonczeniu utworéw juz
rozpoczetych i szkicowaniem nowych projektéow. W roku 1907 ukazaty
sie Skatka, Powrot Odysa, Sedziowie oraz przerObka klasycznej
tragikomedii Cyd Corneille’a, a poSmiertnie w 1910 r. ttumaczenie Zairy
Woltera. Niedokonczony pozostatl dramat Zygmunt August. Wiele
planéw plastycznych i scenicznych Wyspianskiego nie doczekato sie
publikacji i scenicznej realizacji.

Najpelniejszg wizje teatru idealnego, pozostajgcego w sferze marzen
poety, zaprezentowat Wyspianski w Studium o ,, Hamlecie” (1904),
majgcym forme rozprawy poswieconej analizie dramatu Szekspira.



Wyspianski zaprezentowat tu probe wiasnej, nowatorskiej interpretacji
postaci dunskiego krolewicza oraz dat propozycje jej sposobu kreowania
na scenie. Jednoczes$nie starat sie odpowiedzie¢ na pytania o istote i
sens dziatan ,nowego” teatru, proponujgc wtasng koncepcje teatru
,ogromnego”. Studium o ,,Hamlecie” stanowi pogltebiong refleksjg o
sztuce ,nowego” teatru, w ktorym spektakl nie jest juz odtwarzaniem
rzeczywistosci, tylko kreacjg nowej rzeczywisto$ci w mysl zasad
estetyki ,,nowej” sztuki, wielkiej i nieSmiertelnej. Wyspianski szybko
zyskal sobie miano , twoércy totalnego”, ,poety dramaturgicznego”,
»artysty teatru” i, genialnego inscenizatora” obdarzonego wizjonerska
wyobraznig. ,Maska” teatru Wyspianskiego jest oryginalna, bogata i
réznorodna, sakralna, obrzedowo-misteryjna i antynaturalistyczna,
zadziwiajgca swa teatralnoscig, czyli uzyciem jezyka wszystkich
tworzyw teatru na wzér ,,dzieta totalnego”.

Teoril estetycznej Teorii estetycznej

Wyspiariskiego nalezy szuka¢ Wyspianiskiego

zatem przede wszystkim w nalezy szukac zatem

samych jego dzietach przede V\.fszystk@ W
samych jego dzietach
rzadzacych sie

wlasng logikg

rzgdzacych sie wiasng logika
estetyczng.

estetyczng. Kazde z

nich powstawato pod
wplywem impulsu. Podejmowana przez niego tematyka jest rozlegla,
obejmuje czas od dziejow legendarnych i wczesnohistorycznych po
powstanie listopadowe. Warszawiankai Legion zapoczatkowaly serie
dramatéw narodowych, w ktorych poeta dramaturgiczny podjat
problem dziedzictwa romantycznego mesjanizmu i kultu wieszczow.
Dramaturg, ,,chory” na Polske, byt jednym z tych, ktorzy podjeli
zagadnienie nowych, historycznych doswiadczen polskiego narodu,
stworzyli forme polskosci i nowg formute patriotyzmu. Spor o polskg
dusze i Polske wiodt poete w Weselu, Nocy listopadoweji Wyzwoleniu.
Szczegdlnym dopelnieniem tych tekstéw staly sie Bolesfaw Smiaty,
Skatka oraz Akropolis. Wyspianski bezlitosnie demaskowat mys$lowe i
artystyczne konsekwencje uproszczonego rozumienia tradycji,
zmienianej przez ideologizujgce interpretacje w jezyk martwych
symboli. Obok tych dramatéw, wpisujgcych sie w nurt narodowy,
Wyspianski pozostawit jeszcze cztery tragedie (Meleager, Protesilas i
Laodamaia, Klgtwa, Sedziowie) wpisane w konwencje tragedii antycznej



opartej na zasadzie trzech jednos$ci oraz parafraze mitu homeryckiego
w Powrocie Odysa, gdzie tematyka dotyczy prawd egzystencjalnych
pokazanych w aspekcie ogélnoludzkim.

W sztukach Wyspianskiego nie da sie precyzyjnie wyodrebnic¢ jednego
tematu, poniewaz rézne zagadnienia wzajemnie sie tu przeplatajg,
podporzadkowujgc sie prawom przedziwnej logiki wyobrazni
artystycznej ,,poety dramaturgicznego”. Widoczne jest w nich
nowoczesne rozumienie idei widowiska teatralnego, opartego na
tworczym wykorzystaniu réznych, integralnie potraktowanych
tworzyw artystycznych, sktadajgcych sie na syntetyczng catos¢. Rzecz,
obraz, zdarzenie historyczne inspirowaty Wyspianskiego do kreacji
nowej, estetycznej rzeczywistosci teatralnej. Kontemplujgc dzieto
sztuki: obraz, rzeZbe, gobelin, pomnik architektury poeta zaczynat
kresli¢ whtasng wersje historii, ktérg dramatyzowat, uruchamiajgc to, co
w sztukach plastycznych jest statyczne. Nowatorstwo tej dramaturgii
polega na zastosowaniu w kazdym utworze innych chwytéw
artystycznych. Sg to przyktadowo: personifikacja piesSni w
Warszawiance, pamflet polityczny z szopkowym uktadem dialogow w
Weselu, oniryczne czy wrecz psychodeliczne wizje w Akropolis czy
Legionie, pozorny realizm wiejskich obrazow w Klgtwie i Sedziach,
dajgcy fundament dla przejmujgcej wizji tragicznej, archaizacja
piastowska w Bolestawie Smiatym, nekroperformans Smierci Odysa.
Widza za kazdym razem zaskakuje nowatorski zamyst, jakim jest gra
teatralna ozywionych posggow i gobelinéw w katedrze na Wawelu w
Akropolis czy obrazow Jana Matejki w Weselu, chwyt ,teatr w teatrze”
w Nocy listopadoweji Wyzwoleniu, lub operowanie motywami
antycznymi, $ciSle splecionymi z narodowymi w Nocy listopadowej,
rozgrywajgcej sie w przestrzeni warszawskich Lazienek.

Wyspianski byt sSwiadomy roli inscenizacji scenicznej. Nie tylko sam
rezyserowat, ale r6wniez sam projektowat choreografie, kostiumy,
dekoracje i oswietlenie do swoich sztuk. W swych utworach dgzyt do
zespolenia wszystkich tworzyw teatralnych, co jest charakterystyczne
dla dziela totalnego opartego na idei syntezy sztuk. W ten spos6b na
scenie teatralnej ex nihilo powstawata nowa rzeczywisto$¢. Wyspianski,
piszgc swe utwory dramatyczne, a nastepnie dgzgc do ich inscenizacji,
wspoétuczestniczyt w tworzeniu teatru, stawiajgcego sobie za cel
objawienie i wizualizacje tego, czego nie mozna dostrzec ,,na jawie”, co
wymaga wejscia w inny wymiar rzeczywistosci — artystycznej,



tworzgcej opozycyjny porzgdek wobec chaosu[10]. Wyspianski jako
artysta nastawiony byt na ciggte poszukiwania wiarygodnego jezyka,
formy, konwencji, za pomocg ktorych najlepiej mégtby wyrazié¢
nurtujgce go problemy. Jego dzieta - malarskie, poetyckie, dramatyczne,
wyrastajgce z osobistych doswiadczen, cierpienia, fascynacji, czy wrecz
obsesji - mozna odczytywac jako gtos w wielkiej dyskusji, jaka
nieustajgco toczyt ze sobg, z wlasnym zyciem, §wiatem i Bogiem. A
zatem mamy do czynienia z artystg integralnym.
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