Michal Strachowski: Ku Zrédlom. Perspektywy
mysli Wiestlawa Juszczaka

Humanistyka byta dla Juszczaka refleksjg nad kwestiami
najwazniejszymi, przekraczajgcymi ulotne metodologiczne mody:
sztuka jako poznaniem, Zrédtami twérczos$ci oraz zwigzang z nimi
tajemnicg zycia. Sama sztuke za$, podgzajgc za Heideggerem,
postrzegatl jako poszukiwanie ,niepoznawalnego we wszystkim, co jest”
— pisze Michat Strachowski w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»Wiestaw Juszczak. Sztuka poznania”.

... said the bird: human kind

cannot bear very much reality

Time past and time future

What might have been and what has been
Point to one end, which is always present.

T.S. Eliot, Burnt Norton

Wiestaw Juszczak we wstepie do Fragmentow stwierdza, ze wszystkie
zawarte w tomie teksty dotyczg wiasciwie tylko jednego tematu: tresci
pierwszych rzeczy[1]. W tym melancholijnym, acz niepozbawionym
kokieterii stwierdzeniu[2], znaleZ¢ mozna zaréwno przychodzacg z
wiekiem swiadomo$¢ ograniczonych mozliwosci poznawczych
cztowieka, jak i okreSlenie specjalizacji, chociaz sam autor z dystansem
traktowat tego typu deklaracje. Albo uzywajgc nieco staroswieckiego
zwrotu, nalezaloby tu méwic o pokorze uczonego, ktéry zdaje sobie
sprawe z wagi stawianych pytan. Humanistyka bowiem byta dla
Juszczaka refleksjg nad kwestiami najwazniejszymi, przekraczajgcymi
ulotne metodologiczne mody: sztukg jako poznaniem, Zrédtami
tworczo$ci oraz zwigzang z nimi tajemnicg Zycia. Samag sztuke zas,
podazajgc za Heideggerem, postrzegat jako poszukiwanie
,hiepoznawalnego we wszystkim, co jest”[3], zatrzymujgce si¢ na
granicy mozliwosci opisu. Inaczej mowigc, sztuka moze owg tajemnice
ukazac, lecz nie wyjasnic.



Juszczak byt w tym niewgtpliwie dziedzicem tradycji romantycznej,
wyznaczajgcej artystom niezwykle ambitny cel: poszukiwanie pierwszej
zasady, ktorg starozytna greka okre§lata mianem arché (Ipxr)). Ale jest
tez spadkobiercg tradycji modernizmu, tej ,,szczesliwej godziny”
polskiego malarstwa, ktére znalaztszy rownowage miedzy kwestiami
politycznymi i artystycznymi, lokalnos$cig i uniwersalizmem,
yliterackoscig” i ,,malarskos$cig”, nowatorstwem i sitg przyzwyczajenia
wreszcie[4], stanowito ,,wielkie podsumowanie” poszukiwan XIX
stulecia, a zarazem pomost ze wspotczesnoscig[5]. W koncu nie kto
inny niz Stanistaw Wyspianski, tgczgc tak ceniong przez romantykow
tworczg intuicje z pozytywistycznymi zgota metodami historycznego
badania, podejmuje, jeszcze przed Picassem czy Modiglianim,
zagadnienia na wskro$ nowoczesne: gdzie lezg zrodta kultury? Czym
jest mit? Jak dotrze¢ przez sztuke do owej pierwszej zasady?

Dla Juszczaka celem naukowej Wiestaw Juszczak

refleksji nad sztukg zdaje sie jest tez jednym z

by¢ pokazanie dzieta jako wyznaweow religii

. . ... sztuki”. Jednak w
miejsca ,stanowienia sie S

S . przeciwienstwie do
prawdy”, przez co nalezatoby

S innych jej
rozumiec opis procesu przedstawicieli nie
wskazywania ,,wprost na tylko zerka ,ku
swojg istote” czystej mozliwosci

tego, co

transcendentne”[6],

lecz wprost upatruje
w niej Zrodta i celu tworczosci. Zdobywa sie na krok, na ktory Novalis,
Schelling czy Pater nie mogli sie zdoby¢, podejmujgc namyst nad tym
czy ,,sztuka sama, w swojej formalnej strukturze, uzasadnic potrafi
pragnienie przekroczenia tego, co naoczne”[7]. Dla Juszczaka celem
naukowej refleksji nad sztukg zdaje sie by¢ pokazanie dzieta jako
miejsca ,stanowienia sie prawdy”[8], przez co nalezatoby rozumiec opis
procesu wskazywania ,,wprost [przez dany obiekt — M.S.] na swojg
istote”[9]. Tak zdefiniowana podstawowa funkcja sztuki oznacza, ze
poprzez kontakt z materialnoscig obiektu, zaréwno od strony tworcy
jak i odbiorcy, mozna dotrzec¢ do poznania rzeczywistosci. Dla
Juszczaka u podstaw ludzkiej tworczosci, niezaleznie czy bedzie to
neolityczny ornament, malarstwo Jana Stanistawskiego czy Uczta



Babette, leze¢ bedzie zwigzek narzedzia, techniki i dzieta sztuki z
poznaniem. Zarazem nie jest to préba ,poradzenia” sobie z
rzeczywistoscia, ,,oswojenia” jej[10]. Przez otwarcie na tajemnice,
dotarcie do niewyrazalnego, ,,sztuka wydaje cztowieka sitom od niego
niezaleznym”[11], otwiera na wspétuczestnictwo w Swiecie boskim[12],
gdzie ,,Bég i cztowiek, Swiat i spoteczenstwo tworzg pierwotng
wspolnote istnienia”[13].

Paradoksalnie kontynuacje znajduje tu symbolistyczne przekonanie o
»panpsychizmie przyrody”, jej duchowym zyciu[14], jak tez
charakterystyczne dla korica XIX i poczgtku XX wieku zmagania historii
sztuki z zagadnieniem formy i stylu. Dopelnione zostajg filozoficzng
refleksjg o miejscu cztowieka w Swiecie rzeczy. Wszakze Juszczak
wykraczat poza sztywno zakre§lone ramy nauk szczegbétowych, nie
porzuciwszy nigdy marzenia o ,wielkiej humanistyce”. Jakkolwiek
dyskusyjne mogg sie wydawacé niektére jego tezy, chociazby te
sformutowane w Malarstwie polskiego modernizmu, to program
wyznaczony dla historii sztuki, wpisujgcy jg w ramy myslenia
filozoficznego, pozostaje wcigz aktualny. Skupienie na akcie kreacji oraz
dziele jako poznaniu pozwala wszak przekroczy¢ nieustanng
stylistyczng zmiennos$¢, ktéra nasuwa sie przy blizszym kontakcie ze
sztuka. Ostatecznie wedrujgc do Zrodet, mozna spotykaé historycznych
Innych jako ludzi bliskich. A niekiedy mozna spotkac tez Boga.

Michat Strachowski
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