Pawel Dybel: Czar Ulicy Krokodyli i czekanie na
Mesjasza

Caly byt w tej prozie ulega nieustannej fetyszyzacji, bankrutuje,
zamieniajgc sie w parodie samego siebie, za tym wszystkim za$
wykonuje po cichu swg robote poped $mierci, prowadzgc do
znicestwienia wszystkich rzeczy — pisze Pawetl Dybel w ksigzce
"Mesjasz, ktéry odszedl" wydanej przez Universitas. Publikujemy ten
tekst w ,Teologii Politycznej Co Tydziern””: Bruno Schulz. W obronie
wielkosci.

Swiat prozy Schulza, u ktérego podstaw tkwi osobliwa filozofia
fetyszyzmu wypowiedziana przez Ojca, okre$lajg dwa zalozenia, nie do
konca ze sobg spdjne. Pierwsze zatozenie, usytuowane na
zewnetrznym planie zjawisk bytu, znajduje swoj wyraz w przekonaniu
Ojca, ze miedzy materialnym podtozem bytu a r6znorakimi formami,
jakie on przybiera ma miejsce niewspotmiernos¢. Drugie zatozenie,
usytuowane na gtebszym planie, w jakims sensie modyfikuje, a w istocie
podwaza, zatozenie pierwsze. Glosi ono, ze zrédlo tej
niewspotmiernosci tkwi w samej materii, w zamieszkujgcej jg tendencji
do samo-imitacji, a wraz z tym do przeobrazania wlasnej substancji. Jej
wyj$ciowa postac¢ materii zywej, organicznej, ta nad ktérg wtadze
sprawuje Demiurgos, przeobraza sie tu nieustannie w rézne postaci
materii tandetnej i martwej — w papier, w pakuty, w gips itd. W tej
perspektywie zmieniajgce sie formy bytu sg tylko efektem tych
przeobrazen. Ich samoistno$¢, swoboda przechodzenia jednych w
drugie, jest pozorna. Caty byt w tej prozie ulega nieustannej
fetyszyzacji, bankrutuje, zamieniajgc sie w parodie samego siebie, za
tym wszystkim za§ wykonuje po cichu swg robote poped $mierci,
prowadzgc do znicestwienia wszystkich rzeczy.

Swiat prozy Schulza nigdy nie jest w pelni tozZsamy ze soba, ale
nieustannie siebie podwaza, opatruje znakiem zapytania, parodiuje,
imituje, podstawia w swoje miejsce martwe, fikcyjne substytuty samego
siebie. Realny swiat dnia codziennego zamienia sie tu w gazetowg



opowies¢ istniejgcg tylko na papierze, w kartki wyrywane z kalendarza,
w obraz na drzeworycie, w rumowisko tandetnych teatralnych
rekwizytow. To Swiat, ktory staje sie kopig samego siebie, a wraz z tym
podlega cigglej samo-degradacji, karleje, rozpada sie, zanika. Wystarczy
znaleZ¢ sie na ulicy Krokodyli:

»Tarzeczywistosc¢ jest cienka jak papier i wszystkimi szparami zdradza
swg imitatywno$¢. Chwilami ma sie wrazenie, ze tylko na matym
skrawku przed nami uktada sie wszystko przyktadnie w ten pointowany
obraz bulwaru wielkomiejskiego, gdy tymczasem juz na bokach
rozwigzuje sie i rozprzega ta zaimprowizowana maskarada i, niezdolna
wytrwac w swej roli, rozpada sie za nami w gips i pakuty, w rupieciarnie
jakiego$ ogromnego, pustego teatru. Napiecie pozy, sztuczna powaga
maski, ironiczny patos drzy na tym naskorku. Ale dalecy jestesmy od
checi demaskowania widowiska. Wbrew lepszej wiedzy czujemy sie
wciggnieci w tandetny czar dzielnicy.” (Schulz, 1989, 76)

Uwage zwraca tu pozycja, jakg narrator-Schulz zajmuje wobec tego
Swiata. Jego stwierdzenie, Ze nie chce go ,,demaskowac¢” sugeruje, iz nie
ma zamiaru ukazywac¢ mechanizmu, ktéry tkwi u podstaw jego samo-
degradacji. Woli ograniczy¢ sie do przedstawienia obrazu dzielnicy,
ktérej ,,tandetny czar” go uwiddt. Zdaje sie wiec na urok teatralnego
pozoru i w nim pozostaje. Tym bardziej, Ze, jak dodaje pdZniej, sama
rzeczywisto$¢ w jej dgzeniu do autoparodii zdaje sie wykonywac za
niego to zadanie. Ale czy rzeczywiscie?

Kiedy wczytujemy sie w dalsze zdania Ulicy Krokodyli uderza, ze owa
»autoparodia” jest jedynie powtorzeniem samo-degradacji
rzeczywistosci, jaka dokonata sie w przytoczonym powyzej wyjsciowym
obrazie. Je$li spojrzymy na ten proces pod tym kagtem nie pojawia sie tu
nic istotnie nowego:

»Rzedy matych parterowych domkéw podmiejskich zmieniajg sie z
wielopietrowymi kamienicami, ktére, zbudowane jak z kartonu, sg
konglomeratem szyldow, slepych okien biurowych, szklistoszarych
wystaw, reklam i numeréw. Pod domami ptynie rzeka ttumu. (...) Szary,
bezosobisty ten ttum jest nader przejety swa rolg i peten gorliwosci w
demonstrowaniu wielkomiejskiego pozoru. Wszelako, mimo



zaaferowania i interesownosci, ma sie wrazenie btednej, monotonnej,
bezcelowej wedrdowki, jakiegos sennego korowodu marionetek.
Atmosfera dziwnej btahosci przenika te calg scenerie. Ttum ptynie
monotonnie i, rzecz dziwna, widzi sie go zawsze jakby niewyraznie,
figury przeptywajg w splgtanym, tfagodnym zgietku, nie dochodzgc do
zupelnej wyrazisto$ci. Czasem tylko wytawiamy z tego gwaru wielu
glow jakie$ ciemne, Zywe spojrzenie, jaki$ czarny melonik nasuniety
gleboko na glowe, jakie$ p6ét twarzy rozdarte usmiechem, z ustami,
ktére wiasnie co$ powiedziaty, jakgs noge wysunietg w kroku i tak juz
zastyglg na zawsze. Osobliwos$cig dzielnicy sg dorozki bez woZnicow,
biegngce samopas po ulicach.” (Schulz, 1989, 76-77)

Domy z kartonu, korowody marionetek, rzeka ttumu, pot twarzy,
wysunieta noga, dorozki bez woznicéw... Swiat zapetlony w sobie,
wyzbyty powagi realnosci, ktory zastygl w monotonnej bezcelowosci
swoich ruchéw. Obraz, ktéry do ztudzenia przypomina sceny z
jednocztonowymi manekinowatymi tworamii z figurami woskowymi z
Traktatu... Ojca. Podobnie jak tam dokonato sie tu skrajne wyobcowanie
rzeczywistosci wobec siebie, podmieniona zostata ona na papier,
rozbita na pojedyncze trwajgce w bezruchu fragmenty, ludzie, ktorzy w
niej sie pojawiajg przypominajg automatyzmem swoich zastygtych
ruchéw manekiny. Stali sie anonimowymi elementami ttumu bez
znaczenia, wttoczonymi w ztozong siatke potgczen komunikacyjnych,
przemieszczajgc sie z miejsca w miejsce bez wyraznego celu.

Naktada sie na to atmosfera powszechnego moralnego zepsucia, ktorg
oddajg obrazy rozpustnych kobiet w kazdym wieku i profesji: tlumy
zezowatych kokot z rozdartymi ustami, pensjonarki z kokardami... Ale i
one majg w sobie co$ teatralnego i sztucznego:

»~Wyzywajgco ubrane, w dtugich koronkowych sukniach, przechodzg
prostytutki. Moga to by¢ zresztg zony fryzjerow lub kapelmistrzow
kawiarnianych. Idg drapieznym, posuwistym krokiem i majq w
niedobrych, zepsutych twarzach nieznaczng skaze, ktora je przekresla:
zezujg czarnym krzywym zezem, lub majg usta rozdarte, lub brak im
koniuszka nosa.



(...) kazda kobieta w tej dzielnicy jest kokotg. W istocie wystarczy
zwrdci¢ uwage na ktérg$ — a natychmiast spotyka sie to uporczywe,
lepkie, taskocgce spojrzenie, ktore nas zmraza rozkoszng pewnoscig.
Nawet dziewczeta szkolne noszg tu w pewien charakterystyczny sposob
kokardy, stawiajg swoistg manierg smukle nogi i majg te nieczystg skaze
w spojrzeniu, w ktérej lezy preformowane przyszte zepsucie.” (Schulz,
1989, 79)

Majgc w pamieci pojawiajgce sie w Traktacie utozsamienie ,,tandetnej” i
catkowicie biernej, oczekujgcej na swe zawlaszczenie przez mezczyzne,
materii bytu z kobieco$cig, ten obraz upadtych, rozpustnych kobiet jest
symbolem upadku i degradacji catej ukazanej w Ulicy Krokodyli
dzielnicy. Zarazem symbolizuje upadty, wstydliwg strone
nowoczesnych miast z ich dzielnicami rozrywek, pelnymi r6znego
rodzaju doméw schadzek, kasyn, salonow gier, podejrzanych restauracji
i knajp.

Patrzgc na ten obraz odnosimy wrazenie jakby$Smy stali przed krzywym
lustrem, w ktorym obraz catosci jest zamazany nie do poznania, tylko
co jaki$ czas na moment wylania sie jakis$ lepiej rozpoznawalny
szczegot; jakis melonik, czyjas dziwacznie znieksztatcona twarz, noga
.... Wszystko za$ stanowi fragment jakiegos$ blizej nieokreslonego
ruchu, majgcego miejsce nie-wiadomo-gdzie i pozbawionego celu. No i
ruchu nigdy nie dokoniczonego, nie moggcego sie zrealizowac po drugiej
»rzeczywistej” stronie lustra, ktorej jest tylko odbiciem. Stowem, to
obraz-matnia, w ktorym raz na zawsze zostato uwiezione spojrzenie
patrzacego i z ktérego nie ma wyjscia:

»~Powiedzmy bez ogrodek: fatalno$cig tej dzielnicy jest, ze nic w niej nie
dochodzi do skutku, nic nie dobiega do swego definitivum, wszystkie
ruchy rozpoczete zawisajg w powietrzu, wszystkie gesty wyczerpujg sie
przedwczes$nie i nie mogg przekroczy¢ pewnego martwego punktu. (...)
Nigdzie, jak tu, nie czujemy sie tak zagrozeni mozliwo$ciami,
wstrzgs$nieci bliskoscig spelnienia, pobladli i bezwtadni rozkosznym
struchleniem ziszczenia. Lecz na tym sie tez konczy. (Schulz, 1989, 79-
80)



Jesli istnieje piekto to wyglada ono wlasnie w ten sposéb. Swiat na
wpdtmartwy, w ktérym nic, zaden gest i ruch, nie moze zdecydowac sie
ostatecznie, dobiec swego kresu, tylko zawieszony w p6t drogi zdaje sie
trwa¢ w nieskonczonos$¢. Kreci sie bezcelowo wokot siebie, jak w
zamknietym kole niemoznosci. Jeszcze gorzej jest z ludzkimi
projektami i pragnieniami. Kietkujg one wprawdzie tutaj tatwo i szybko
wzbierajg, zmierzajgc dynamicznie do swego spetnienia. Ale zawsze w
kulminacyjnym momencie, kiedy wydaje sie, ze wreszcie zostang
zrealizowane, nastepuje naglte zalamanie i rozwiewajg sie w nico$¢. I to
jest najbardziej frustrujgce. Wtedy bowiem okazuje sie, ze byty niczym
»puszyste chwasty”, wybujate majaki wyobrazni:

»Przekroczywszy pewien punkt napiecia, przyptyw zatrzymuje sie i
cofa, atmosfera gasnie i przekwita, mozliwosci wiedng i rozpadajg sie w
nicos$¢, oszalate, szare maki ekscytacji rozsypujg sie w popiét.” (Schulz,
1989, 80)

Swiat Ulicy Krokodyli ma status halucynacji, za pomoca ktérej podmiot,
zazywszy wczesniej narkotyk, prébuje zrealizowaé¢ swoje najgtebsze
pragnienia. Ale w momencie, kiedy wydaje mu sie, ze to sie dokona
,haprawde” czar pryska i wszystko zamienia sie w odrazajgcy popi6t
dnia codziennego, do ktérego sfrustrowany powraca. W tej scenie
mozemy dopatrzec sie analogii z sytuacjg, w ktorej podmiot-perwert,
nie bedgc dalej w stanie podtrzymywac swej wiary w zbawczg moc
fetysza (w ,,szare maki ekscytacji”), porzuca zaaranzowang przez siebie
fikcyjng scenerie i wycofuje sie w Swiat jawy doswiadczajgc siebie
zmielonego na popio6t. [1]

Jest to jego nieuchronne przeznaczenie. Rzeczywisto$¢ powotana przez
niego w wyobrazni do istnienia jest bowiem czystym pozorem, czyms$
na ksztalt ,papierowej imitacji”, fotomontazem ztozonym ,,z wycinkow
zlezatych, zesztorocznych gazet.” I tak jak one szybko zzo6tknie,
pokruszy sie i zostanie wyrzucona na $mietnik.

Podobnie jak jednocztonowe manekiny-fetysze sg tylko ozywionymi
przez wyobraznie Ojca martwymi substytutami zywego kobiecego ciata,
tak samo teatralna rzeczywisto$¢ prozy Schulza w jego na wp6t sennej
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wyobrazni niczym w krzywym lustrze imituje siebie w nieskonczonos¢.
Skazana jest na postepujgcg coraz dalej samo-degradacje, na
znicestwienie. Jesli w obu wypadkach zamiarem ziemskiego demiurga-
pisarza byto uwolnienie form zawartych w r6znych postaciach
,organizacji” materii organicznej i ucielesnienie ich w nowego typu
materii w postaci ,,czystej”, to projekt ten konczy sie porazkg. Efektem
jest zniewolenie tych nowych, tandetnych i martwych, postaci materii
przez forme, co w Traktacie widzimy na przyktadzie ,wyjgcych” w
milczeniu figur woskowych panoptikum. Jeden rodzaj zniewolenia
zastepuje tutaj drugi, znacznie bardziej wyrafinowany i opresyjny.

Swiat prozy Schulza okre$la nieunikniona, postepujgca stopniowo coraz
dalej, samo-degradacja. Ale nie w znaczeniu jakie temu pojeciu nadat
Artur Sandauer, odnoszac je do spoteczno-rodzinnego kontekstu, ktory
dochodzi do glosu w tej prozie. Degradacja ta dokonuje sie w obrebie
samego bytu, ktory zamiast zosta¢ wybawiony przez Ojca-demiurga
poprzez uwolnienie form drzemigcych w materii, do§wiadcza swego
zniewolenia przez te formy. Towarzyszy temu przeobrazenie jego
,Zywej” materii w tandetny i martwy substytut samej siebie. Zycie tego
rodzaju materii jest pozorem, utrzymywanym jedynie mocg wyobrazni
pisarza. Ontologia tego nowego papierowego Swiata jest pokrewna
ontologii fetysza, ktérego istnienie stuzy:

»pokonaniu $mierci i tego, co martwe (rzeczy), ktore zaznaczajg sie jako
nieobecnos$¢ i pustka” (Bohme, 2012, 359)

,Zycie” fetysza, w odréznieniu od zycia w sensie biologicznym, ktérym
zawiaduje Demiurgos, znamionuje to, Ze zalezy ono catkowicie od tego,
kto owego fetysza stworzyl. Nie posiada ono samoistnosci, dlatego
fetysz nigdy nie umiera, lecz co najwyzej pograza sie w nicosc. Istnieje
on jedynie o tyle, o ile ,zyje” w wyobrazni fetyszystycznego podmiotu,
ktora powotata go do istnienia. Na nim zesrodkowato sie wszak cate
pragnienie podmiotu, ktore jest przez fetysz podtrzymywane. Dlatego
fetysz jest podstawg tozsamosci tego podmiotu oraz jego obrazu
Swiata.



Tylko w tym sensie $wiat jednocztonowych manekinéw powotanych do
istnienia przez Ojca nie zna pojecia materii martwej. Trociny, pakuty,
ptétno, z ktérego zostaty uszyte to bowiem materia, ktérej ,,zycie”
zalezy catkowicie od wyobrazni Ojca. I w tym sensie — ale tylko w tym —
wszystkie te tandetne, proste i sztuczne (bowiem przetworzone juz
przez cztowieka) postaci materii ,,zyjg”. W tej perspektywie materia
liczy sie nie ze wzgledu na siebie, lecz jedynie o tyle, o ile ,,pobudza”
wyobraZnie Ojca do nadania jej ,zycia”, a zarazem okreslonego
znaczenia. Dlatego zycie tej materii jest pozorem. Ostatecznie fetysz:

»~ma posrednig forme istnienia, ktora oscyluje miedzy martwotg i zywag
obecno$cig, miedzy sceng pierwotng a pamiecig, miedzy rzeczg a
znaczeniem, miedzy utratg a rozkoszg.” (Bohme, 2012, 359)

Swiat prozy Schulza okre$la Powiedzmy to
nieunikniona, postepujaca jeszcze wyrazniej.
stopniowo coraz dalej, samo- Fetysz ma dwoisty,
: wewnetrznie
degradacja
sprzeczng forme
istnienia,
zawieszong

pomiedzy zyciem, ktére jest w nim pozorem oraz $miercig, ktora jest
strong przestonietej w nim prawdy. Ta sprzecznos¢ jest doswiadczana
przez fetyszyste-perwerta przez caty czas jego teatralnej gry z
fetyszem, tyle Ze to doSwiadczenie w trakcie jej trwania ma swe rézne
odstony. W poczatkowej fazie przezycia ekstazy na widok fetyszai -
zazwyczaj - seksualnym roztadowaniu, podlega ono wyparciu, potem
jednak daje o sobie zna¢ z podwojong sitg. Podmiot zanurza sie
ponownie w egzystencjalny niebyt, doswiadczajgc boleSnie materialng
strone fetysza jako martwg. Fetysz staje sie w jego oczach skrajnym
przeciwienstwem siebie. Przestaje funkcjonowac jako magiczny obiekt
o quasi-sakralnym znaczeniu, przeobrazajgc sie w odrazajgcy obiekt
godny najwyzszej pogardy. Fetysz staje sie Zyciem utraconym,
zmartwialym w swojej zewnetrznej formie. Jawi sie ona teraz jako
bezduszna skorupa bez ,wnetrza”, maska, z ktérej zieje tylko
konwencja i pustka. Dlatego podmiot fetyszystyczny jest podmiotem
depresyjnym. Podmiot ten z jednej strony doskonale wie, Ze cata
zaaranzowana przez niego gra z fetyszem jest grg pozoréw. Ba — jest



ona wrecz rodzajem samooszustwa, w ktérym stawkg jest nie
dopuszczenie do siebie prawdy o ,,scenie pierwotnej”. [2] Z drugiej
strony tylko w ten sposéb, poprzez zachowanie w nieSwiadomym wiary
w matczynego fallusa (a wiec, méwigc po derridiansku, wiary w ,,brak
braku”), moze on ukierunkowaé swoje pragnienie na okreslony obiekt i
doznac rodzaj seksualnej — lub quasi-seksualnej — satysfakcji. Dlatego
fetyszystyczny podmiot-perwert, mimo doznanej kleski, musi ciggle na
nowo wywotywac fetysza jako aktora na scene wtasnej wyobrazni,
gdzie kaze mu grac¢ dalej te samg tragikomiczng role. Wszystko jest
bowiem w tej grze pozorem, ktory na koniec musi sie rozwiac,
zostawiajgc aktora/fetysza na scenie z martwg skorupg maski w rekach.

A dzieje sie tak dlatego, poniewaz, po pierwsze, aby osiggna¢ swoj cel
podmiot musi za fetysza wybra¢ byt zdegradowany, tandetny i jako taki
martwy. Tylko taki byt moze on od siebie catkowicie uzalezni¢, czynigc
z niego bezwolny obiekt wlasnych poczynan. Podmiot-fetyszysta juz na
poczatku swej gry odcina sie od wszelkich form materii zywej,
ustanawia przedzial miedzy sobg a zyciem. Po drugie, to uzaleznienie
fetysza od podmiotu ma charakter pozorny, gdyz dokonuje sie jedynie w
wyobraZni owego podmiotu, w ktérej fetysz zostat ozywiony. Tylko w
ten sposéb moze on fetysza uwznio$li¢, nadajgc mu range quasi-
sakralnego obiektu/aktora na scenie wtasnych fantazji. Po trzecie
wreszcie, zawsze nadchodzi moment, w ktérym iluzja ,,zycia” fetysza i
ekstatyczna nim fascynacja sie zalamuja. Fetysz staje sie odrazajagcym
przeciwienistwem siebie, martwg kuklg bez oczu, przypomina senny
koszmar, widmo.

Zasadnicza réznica miedzy doSwiadczeniem fetysza przez perwersyjny
podmiot a elementami kultu fetysza w rytuatach religijnych,
fetyszyzmem towarowym i innymi jego postaciami, polega na
drastycznosci tego przejscia. O ile w pierwszym wypadku fetysz po
skonczonej ,,grze” zamienia sie w obiekt nie-do-zniesienia, ktory rodzi
odraze i wstret, czemu po stronie podmiotu odpowiada stan gtebokiej
depresji, w ostatnich wypadkach fascynacja obiektem traktowanym
jako fetysz przechodzi w obojetno$¢. Dana rzecz, zwierze czy osoba,
pozbawiona wyjgtkowej roli jakg speinia w danym rytuale czy
ceremonii, staje sie po prostu jedng z wielu, nie réznigc sie pod tym
wzgledem od pozostatych. Réznica ta wigze sie $cisle ze specyficznym
statusem ontologicznym $wiata powotanego przez perwersyjny
podmiot-fetyszyste do istnienia. W §wiecie tym fetysz pelni nie tylko
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role upragnionego obiektu pragnienia, ale jest zarazem czyms w rodzaju
»odkupiciela” $wiata. Swiat fetyszysty, chociaz jest zbudowany na iluzji,
jest w pewnym sensie Swiatem jak najbardziej serio, a w kazdym razie
zglasza takie roszczenie. Wtasnie dlatego, Ze, zgodnie z przytoczong
powyzej definicjg B6hmego, fetysz jako czes¢ nie tyle zastepuje catosé,
co jest sam calo$cig, w inscenizacji fetyszysty wszystko dzieje sie na
powaznie: §wiat powotany przez niego do istnienia ma w sensie
dostownym zajg¢ miejsce Swiatarzeczywistego, a nie tylko by¢
jego substytutem. Dlatego zanik tego Swiata jest do§wiadczany przez
fetyszystyczny podmiot jako kleska totalna, pograzenie sie w nico$¢, w
$Smier¢. Taka jest nieuchronna puenta gry jakg ten podmiot prowadzi z
fetyszem. Przeznaczeniem Swiata tej gry jest rozpad, obrécenie sie
wszystkiego w popiodt, odejscie w niebyt.

Wylozona przez Ojca filozofia fetyszy, zamiast doprowadzi¢ do
uwznio$lenia bytu, wydestylowania z niego czystych form, zamienia go
w nedzny teatralny rekwizyt albo w gazetowg narracje, ktérej istnienie
zalezy od kartki papieru, na ktorej zostata zapisana. Nie jest to
przypadek. Mesjanski plan Ojca zakladat wszak ,,zabojstwo” wszelkich
zywych postaci ,,organizacji materii”, ktére byty jego zdaniem zbyt
ztozone, nie pozwalajgc na uwolnienie zawartych w niej potencjalnie
form. Konsekwencjg tego bylo, ze owe formy mogty zosta¢ powotane do
istnienia jedynie sztucznie, poprzez nadajgcg im ,,z zewngtrz” zycie
wyobraznie pisarza. Stawaty sie one jednak wéwczas tylko nedzng
imitacjg zywych ludzkich cial, rodzajem teatralnej inscenizacji.
Przeobrazaly sie w fetysze zamkniete raz na zawsze w swej pozornej
egzystencji.

Odkupieniczy plan Ojca doprowadzit do skutkéw odwrotnych niz
zamierzone. Wykreowany przez niego §wiat jednocztonowych
manekinow, figur woskowych, lalek stat sie matnig, z ktérej nie ma
wyjs$cia. Tak pojeta ,,degradacja rzeczywistos$ci” jest jednak nie tylko
problemem Ojca-herezjarchy. To zarazem gleboki tozsamos$ciowy
problem tego, kto powotat caly ten §wiat do istnienia. Problem
Schulza-pisarza. I nie ma takich stownych zakle¢ i magicznych
odczynian, ktére by pozwolity literaturoznawcy przestonic¢ ten zwigzek i
wmawiac z uporem czytelnikowi, ze ,,powszechna rozwigztos$¢ bytu”
jest cudownym radosnym spektaklem, w ktérym urzeczywistnia sie
magia Schulzowskiego §wiata. Stanowigce o tym spektaklu tuszczenie
sie form, ich ciggla samo-imitacja jest bodaj najbardziej wymownym



Swiadectwem permanentnego kryzysu w jakim znajduje sie w nim
materia, wyobcowujgc sie nieustannie w stosunku do siebie, nie moggc
nigdy ustanowic sie ostatecznie.

Z niekonczgcym sie korowodem form, w ktérym jedne zastepujg
nieustannie drugie wigze sie zawsze jakas porazka, gdyz materia nigdy
nie spetnia sie w nich do konca. Wrecz przeciwnie, ciggle rozpada sie,
zamiera, nicestwieje. A jest tak, poniewaz byt zamieszkuje potezna
autodestrukcyjna tendencja do parodii samego siebie. Byt, jego materia,
nigdy nie realizuje do konca zawartych w nim mozliwosci rozwoju, ale
zapada sie w siebie, rozsuptuje, roztazi na wszystkie strony. Degraduje
sie. Nicestwieje.

Osobne miejsce w tej samo-imitacyjnej i samo-degradujgcej sie
ontologii bytu nalezatoby przyzna¢ omawianym juz powyzej motywom
jego wezlow, sekow, suptéw i rogéw. Od motywu panoptikum,
rozpoznania rzeczywistosci jako papierowej imitacji czy teatralnej
rekwizytorni r6znig sie one tym, ze degradacja bytu dokonuje sie w nich
juz na poziomie materii organicznej ciat zwierzecych. Owe wezty, seki,
rogi stanowig bowiem zdrewniate i na wp6t obumarte skupiska i
zgestnienia tej materii, a nie intensyfikacje jej zywotnosci.

Schulz upatruje w tych wytworach przejaw zniewolenia i zduszenia
materii przez forme, ktora jako zbyt schematyczna nie chce dopusci¢ do
urzeczywistnienia wszystkich drzemigcych w materii mozliwosci.
Dlatego wytwory te majg paradoksalnie co$ znacznie wiecej wspélnego
z tandetnymi i martwymi postaciami materii — jak pakuty, trociny,
papier, bibutka, sukno itd. — niz z postaciami materii organicznej. Jesli
fetyszystyczny projekt Ojca miat doprowadzi¢ do uwolnienia form spod
dyktatu ,tresci” (materii) i uczynié rzeczywisto$¢ doskonalszg niz jest,
to konczac sie zniewoleniem materii przez forme — jak ma to miejsce w
przypadku figur woskowych — okazuje sie by¢ karykaturalng imitacjq tej
rzeczywistosci. Wpisuje sie w opisang powyzej tendencje Swiata prozy
Schulza do samo-imitacji, nie bedgc dla niej zadng alternatywg. Mozna
wrecz odnie$¢ wrazenie, Ze owa tendencja wykluta sie z porazki
zarysowanego w Traktacie... fetyszystycznego projektu, jest jego
spadkobiercg.



Podobne rozpoznanie ,natury” bytu przez Schulza ma niewiele
wspdblnego ze sposobem w jaki ujmuje sie go w religijnej tradycji mysli
zydowskiej czy w chrze$cijaiistwie, nie méwigc juz o rozlicznych
koncepcjach filozoficznych, w ktorych zaktada sie mozliwos¢ jego
catkowitego spetnienia. Swiat prozy Schulza to $wiat ,,odczarowany”,
Swiecki, w ktérym tak naprawde nie ma juz miejsca na interwencje ze
strony Mesjasza. Jesli ten sie czasami w nim pojawia to jedynie jak swoj
wlasny cien. Jest niczym $wietliste widmo, niewyraZznie majaczgce na
horyzoncie, wywotane przez wyobraznie pisarza jako fatamorgana. Tak
jak ma to miejsce w opowiadaniu o Szlomie, gdzie doswiadczana
bole$nie przez Jézefa pustka §wiata, kaze mu snu¢ marzenia o nadejsciu
na Swiat Mesjasza. Pusty Swiat bowiem zacheca bowiem do tego, aby:

»podzieli¢ go i nazwac na nowo. — taki lezy otwarty, bezbronny i niczyj.
— W taki dzien podchodzi Mesjasz az na brzeg horyzontu i patrzy
stamtgd na ziemie. I gdy jg tak widzi bialg, cichg, z jej btekitami i
zamys$leniem, moze sie zdarzyé, ze mu sie zgubi w oczach granica,
niebieskawe pasma oblokéw podtozg sie przejSciem i sam nie wiedzac,
co czyni, zejdzie na ziemie. I ziemia nawet nie zauwazy w swej zadumie
tego, ktory zszed! na jej drogi, a ludzie obudzg sie z popotudniowej
drzemki i nie bedg nic pamietali. Cata historia bedzie jak wymazana i
bedzie jak za prawiekOw, nim zaczely sie dzieje.” (Schulz, 1989, 130)

Marzenie o zej$ciu Mesjasza na ziemie okresla pragnienie Jézefa
powrotu do mitycznego poczatku dziejow, w ktérym ludzie zapomng o
swojej historii. Przy czym, rzecz ciekawa, miatoby by¢ ono wynikiem
pomyiki czy catkiem nieSwiadomego aktu ze strony Mesjasza, ktory
gubigc granice miedzy przestrzeniami, w ktérych przebywa a §wiatem
ziemskim, nagle catkiem przypadkiem odnajdzie sie w jego obrebie.
Podtozem tego aktu bytaby zatem osobliwa ,,redukcja metafizyczna”.
Nie tylko — jak u Husserla - zawieszenie tezy o istnieniu Swiata, ale
zatarcie granicy miedzy tym, co realne, a co nalezy do sfery
transcendencji. Byloby to przeniesienie sie w na wp6t senny §wiat
wyobrazeniowej fikcji, ten sam, z ktorego Jézef/Bruno wywodzi swoj
Swiat rysunkow i opowiadan.



Za tym marzeniem powrotu w §wiat mitycznej petni stoi cheé Jozefa
wycofania sie ze §wiata realnego, w ktérym przebywa i ktéry przyttacza
go swojq szaros$cig i beznadziejg. Tyle ze bardzo szybko przekonuje sie o
brutalnych prawach, ktére rzagdzg w tym pierwszym $wiecie. Nowy
podzial mitycznego Swiata miedzy Jézefem i Szlomg, o ktérym mowa w
powyzszym fragmencie sprowadza sie do przywlaszczenia sobie przez
tamtego bucikéw, korali i sukni Adeli, ktérej szuflade, w celu
pochwalenia sie przed przyjacielem ,autentykiem” Ksiegi, J6zef
nieopatrznie otworzyt. Mesjasz okazuje sie zwykltym ztodziejaszkiem,
ktéry wyglaszajac podniostg tyrade na temat rozwigztosci utajonej w
ksztattach kobiecych pantofelkéw znika z nimi bez §ladu.

Ostatecznie mit Mesjasza, Ksiegi, powrotu w prapoczatek dziejow w
pisarstwie Schulza to mit tragiczny. To oczekiwanie na co$, co ma
stanowi¢ antidotum na przygniatajgcg rzeczywistos¢ dnia codziennego,
tak naprawde jednak — o czym dobrze wie — nigdy nie nastgpi. Swiat
bowiem, w ktorym zyje Jézef/Bruno to §wiat opuszczony przez
Mesjasza, w ktérym wszystko stato sie kopig i parodia siebie. Ksiega to
w istocie kilka gazetowych szpargatow, ktore z racji zawartych w nich
tandetnych opowiesci o réznych niezwyktych zdarzeniach, w
wyobraZni chtopca urosty do rangi autentyku. Wszystkie nawigzania w
prozie Schulza do religijnej tradycji zydowskiej dokonujg sie z
perspektywy tego ,odczarowania” i opuszczenia Swiata przez Mesjasza.
W miejsce pustki, ktora w ten sposdb powstata autor Sklepow
cynamonowych, jak przystato na pisarza nowoczesnos$ci, tworzy wiasng
pisarskg mitologie, ktéra, jesli sie gltebiej wczyta¢ w jego proze, jest
tragiczna w swojej wymowie. Podobnie jak u Kafki Swiat tej prozy nie
moze zostac¢ zbawiony.

Porf. Pawet Dybel

Powyzszy tekst jest fragmentem ksigzki Pawta Dybla "Mesjasz, ktory
odszedt - Bruno Schulz i psychoanaliza", wydanej przez Wydawnictwo
Universitas w 2017 roku.


http://universitas.com.pl/produkt/3623/Mesjasz-ktory-odszedl-Bruno-Schulz-i-psychoanaliza

[1] W rOownej mierze mozemy tez odnies¢ to zdanie do logiki
rozwojowej sytuacji, w ktorej masochistyczny podmiot inscenizuje
nadanie Prawa przez Innego. W inscenizacji tej chodzi o to, aby w
punkcie kulminacyjnym wymierzaniu kary podmiotowi Inny cofnat sie
w przerazeniu przed tym, do czego ten go naklania. I wtedy tez caty
czar tej teatralnej inscenizacji pryska. Nie trzeba chyba dodawaé, ze
czesto w tej masochistycznej inscenizacji pojawia sie fetysz.

[2] Pojecie ,,sceny pierwotnej” oznacza u Freuda przezytg w
dziecinstwie scene o traumatycznym wydzwieku, ktéra konfrontuje
podmiot z ré6znymi wyznacznikami jego skoriczonego bytu. Jedng z
takich scen jest postrzezenie przez dziecko braku penisa u matki,
ktérego istnienie zaktadato w swoich fantazjach. Sytuacja, w ktorej
dziecko bedzie w sposdb trwaly negowac ten brak, prowadzi do
wyksztalcenia u niego tozsamosci fetyszystycznej, w ktorej fetysz gra
role fallusa. Inng sceng pierwotng jest obserwacja przez dziecko
stosunku seksualnego rodzicow, ktory ,,jest rozumiany przez dziecko
jako relacja sadomasochistyczna, z agresjg ze strony ojca; wywotuje on
u dziecka pobudzenie seksualne, dostarczajgc jednoczes$nie podstaw do
leku kastracyjnego...” (Laplanche,Pontalis, 1996, 299)
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