Sztuka ma wyrazac¢ wiare Kosciola, a nie tylko
indywidualng wiare artysty - rozmowa z bp.
Michalem Janochg

.......

Boga talentem artystycznym, wyraza swojg wiez z Nim za pomocg
sztuki, siegajgc po jezyk powszechny w swojej epoce - przeczytaj w
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: Zgubiona forma Ko$ciota rozmowe
Agaty Gac z bp. Michatem Janochg o sztuce religijnej.

Agata Gac (Teologia Polityczna): Wspolczesnej sztuce religijnej
nie jest obcy kicz. Kto jest odpowiedzialny za wystepowanie tego
zjawiska? Mam wrazenie, Ze parafie majg dosy¢ duzg swobode w
sprawach dotyczgcych wygladu koscioléw, kaplic czy wnetrz
Swigtyn, co - jak wszyscy wiemy — nie zawsze przynosi dobry
efekt. Przy diecezjach sg powolane komisje ds. Sztuki i
Budownictwa Koscielnego, Architektury Koscielnej, jaka role
pelnig one w procesie tworzenia obiektéw sztuki sakralnej?

Bp Michal Janocha: Komisje zatwierdzajg i opiniujg projekty budowy
nowych kosciotéw, przebudowy, a takze wszelkie istotne zmiany w
kos$ciele — na to majg wplyw. Natomiast nie majg wptywu na
spontaniczne inicjatywy ksiezy proboszczow, ktorzy czesto wykazujg w
tej materii duzg samodzielno$¢. Nie majg réwniez bezposredniego
wplywu na tzw. dekoracje okoliczno$ciowe, ktére powstajg w kosciele i
ktére nie wymagajg zatwierdzenia. Na tym obszarze dzieje sie duzo
niedobrego. Méwic o kiczu religijnym, to mowi¢ o kiczu w ogdle,
poniewaz jest to wypadkowa szerszego zjawiska, ktore jest Scisle
zwigzane z rozwojem kultury masowej. Kicz to zjawisko stosunkowo
nowe, tak jak nowym zjawiskiem w skali dziejéw jest kultura masowa.
Polega on na pewnej nieadekwatnos$ci formy i tresci. W przypadku
kultury religijnej mamy do czynienia z trescig wysokg w formie, ktéra
do niej nie dostaje.



Duzo moéwi sie o wplywie II Soboru Watykanskiego na sztuke
sakralng i muzyke? Czy wedlug Ksiedza pelnig one dzisiaj funkcje
ewangelizacyjng?

Sztuka sakralna powinna odgrywac takg role. Jej pierwszym zadaniem
jest wizualizacja doswiadczenia religijnego. W chrzeScijanstwie
doswiadczenie to jest $ciSle zwigzane z Bogiem osobowym, dlatego w
najgltebszym swoim nurcie sztuka religijna jest Swiadectwem epifanii
Boga, ktéry objawit sie Swiatu w Chrystusie. Sztuka sakralna ma funkcje
kultowg, jest ,,posrednikiem” spotkania, prowadzi do adoracji — taka
jest teologia obrazu. Jednoczes$nie sztuka petni funkcje
ewangelizacyjng. Wyrasta z wiary Ko$ciota i do tej wiary prowadzi. Sw.
Jan z Damaszku zapisat takie stynne zdanie: ,,Jesli cie ktos spyta o twojg
wiare, zaprowadZ go do $wigtyni i pokaz mu Swiete ikony”. W tym
sensie sztuka jest wizualizacjg niewidzialnego.

W jakim stopniu postepujgca dekadencja, jaka ma miejsce w
kulturze masowej, wplywa na sztuke sakralng. W artykule
Chrzescijanstwo we wspoiczesnym swiecie. W centrum czy na
peryferiach? napisal ksigdz o profanacji sacrum, ktére ma dzisiaj
miejsce. Czy zjawisko to jest odzwierciedleniem duchowej
kondycji czlowieka?

Sztuka objawia §wiatu wnetrza cztowieka, jego nadzieje, leki, tesknoty;,
obsesje. Ma przy tym charakter diagnostyczny, a wiec objawia stan
duchowy i psychiczny cztowieka, a przede wszystkim artysty, ktéry
sztuke tworzy. Artysta nie zyje w prozni, jest czescig spotecznosciijako
osoba obdarzona wiekszg niz inni wrazliwos$cig, potrafi ujawnic
kondycje cztowieka i spoteczenistwa w sposdb glebszy.

Dlaczego wedlug Ksiedza Koscidl przestal pelni¢ funkcje
mecenasa — moze zapewniloby ochrone o dbalos¢ sztuki
religijnej?



To bardzo ztozony problem. W dawnych wiekach Kosciét rzeczywiscie
byl mecenasem sztuki. Tak byto odkad chrze$cijannstwo wyszto z
katakumb, czyli od edyktu mediolaniskiego w 313 roku, kiedy zaczeto
budowacé wielkie §wigtynie. Ten stan utrzymywat sie do o§wiecenia.
Potem zaczyna sie psuc. ArtySci — méwigc skrétowo — zaczynajg
tworzy¢ wysokg sztuke obok i poza Ko$ciotem. Ko$ciét siega po arsenat
styléow historycznych, przyjmuje postawe retrospektywnag, ktéra moze
by¢ uzasadniona historycznie, ale nie ma przed sobg przysztosci. To
wigze sie r6wniez ze zmianami struktury spotecznej. Mecenasami
sztuki sakralnej byli czesto krolowie i moznowtadcy. Wraz ze zmianami
spotecznymi w XIX wieku zmienia sie tez struktura mecenatu. W XX
wieku, a zwtaszcza juz od okresu miedzywojennego, coraz czesciej tym
mecenasem zbiorowym staje sie wspolnota parafialna. W
dwutysigcletnich dziejach Ko$ciota mecenat zbiorowy to zjawisko
powszechne, ale stosunkowo nowe. Dzisiaj jest rzeczg oczywistg, ze
nowy kosciét budowany jest ze Srodkéw wiernych, ktorzy tworzg
parafie. A zatem to oni sg mecenasem, a jednoczesnie to oni sg
Ko$ciotem. Sobér powraca do rozumienia Kosciota jako ludu Bozego. W
tym sensie mecenasem stajg sie wierzgcy. To jest niestychanie wazne,
poniewaz uczestniczgc w budowie $wigtyni, wierni glebiej i mocniej
utozsamiajg sie z nig, czujg sie jej wspbttwdrcami — to jest ich kosciél.
Negatywng zas$ strong tego zjawiska jest fakt, ze ogét wiernych, majgc
realny wptyw na ksztatt swego kos$ciota, czesto nie posiada wysokiej
kultury plastycznej. To przejaw szerszego fenomenu, ktérym jest
generalny upadek dobrego smaku. Wszystko to odzwierciedla sie w
ko$ciele, zarowno w jego architekturze, jak i w jego wystroju.

Czym spowodowany jest renesans ikony?

Renesans ikony ma wiele przyczyn: od najbardziej powierzchownych,
takich jak np. moda na egzotyke, na szeroko pojety Wschdd, az po te
najgtebsze motywy natury duchowej, ktére nie zawsze sg
uswiadomione. Za nimi zas stoi, jak sgdze, poszukiwanie utraconej
harmonii, piekna, prawdy i dobra. To nam sie w kulturze rozleciato, a
cztowiek tego szuka i czasem, intuicyjnie, w ikonie odnajduje realizacje
tej utraconej jednosci. To przejawia sie na r6znych ptaszczyznach,
chociazby w mnozgcych sie jak grzyby po deszczu szkotach pisania
ikon, studiach ikonograficznych. Zjawisko to ma rowniez pewne



wymiary psychologiczne, poniewaz ikona pomaga w osiggnieciu
skupienia. Proces malowania ikony jest szkotg skupienia, kiedy umyst
musi przejs¢ przez serce i niejako ,zstgpi¢” do dtoni, ktéra maluje. W
dobie rozbicia, pospiechu, powierzchownosci, ikona jawi sie jako pomoc
w osiggnieciu koncentracji, wyciszenia wewnetrznego, zwolnienia
tempa zycia. Motywy renesansu ikony sg bardzo rézne.

Jakie miejsce zajmuje dzisiaj ikona w Kos$ciele katolickim?

Najpierw trzeba powiedzie¢, ze ikona nie jest wylgcznie wiasnoscig
Kosciota wschodniego. Ikona powstawata w pierwszym tysigcleciu
Ko$ciota niepodzielonego. Wystarczy pojecha¢ do Rzymu, do Wtoch,
aby sie przekonac o liczbie czczonych ikon, ktére tam przez wieki
powstawaty. W Polsce, z Matkg Boskg Czestochowskg na czele, mamy
roOwniez bogatg tradycje w tej materii. Ikona miata i ma racje bytuw
Kosciele katolickim. Gdybysmy popatrzyli na wizerunki styngce taskami,
na miejsca pielgrzymkowe w Polsce czy w dawnej Rzeczpospolitej, to
okaze sie, ze wiele z nich wywodzi sie od ikony. Ikona ma swoje miejsce
w kulcie w wielu sanktuariach, w wielu parafiach, takze na Zachodzie,
rowniez w nowych wspdlnotach religijnych. Ikona jest wcigz odkrywana
i staje sie integralnym elementem odnowionej liturgii. Mam na mysli
Neokatechumenat, ktory postuguje sie nowoczesng interpretacjg ikon,
przewaznie moskiewskich; rowniez Wspdlnoty Jerozolimskie, w ktorych
ikona ma swoje miejsce w liturgii. Mysle takze o Wspdlnotach
Betlejemskich, rowniez tu ikona jest integralnym sktadnikiem wnetrza
Swigtyni i sprawowanej mszy $wietej.

Jaka tozsamos$¢ ma sztuka sakralna w Kosciele
rzymskokatolickim?

Pytanie o tozsamos¢ jest bardzo wazne. Zadajemy je wtedy, gdy jest
ona zachwiana lub zagubiona, nie pytamy o tozsamos¢, kiedy jest
oczywista. Dzisiaj ta tozsamos$¢ jest zachwiana, moze nawet zagubiona.
Stad rozmaite poszukiwania. Jedne wigzg sie z powrotem do tradycji
zachodniej, Sredniowiecznej, inne siegajg na Wschdd, wiasnie w
kierunku ikony, a jeszcze inne — co wydaje sie najczestsze — szukajg po
omacku wtasnej, indywidualnej drogi. Trzeba wspomniec o
paradygmacie postepu i indywidualizmu, ktéry wyrdst na gruncie



kultury nowoczesnej, na gruncie awangardy, na gruncie kultury
Swieckiej. Z jednej strony otworzyt on nowe obszary wizualizacji
doswiadczenia religijnego, dotychczas rzadko odwiedzane, a z drugiej
strony zapedzit sztuke w $lepg uliczke, poniewaz sztuka ktora wyrasta z
indywidualizmu i nowatorstwa, zaktadajgc programowe odciecie od
tradycji, moze mie¢ bardzo ciekawy wymiar indywidualny, ale z wielkim
trudem albo w ogdle nie spetni postulatu stawianego przed sztukg
sakralng. Sztuka ma wyraza¢ wiare Kosciota, a nie tylko indywidualng
wiare artysty. Z pewnoscig nalezy rozdzieli¢ sztuke sakralng od sztuki
religijnej. Mozna to zilustrowac w postaci przecinajgcych sie okregow:
jednym z nich jest sztuka koscielna, czyli sztuka przeznaczona do
wnetrza koScielnego, a drugim sztuka religijna, czyli ta wyrastajgca z
wiary. Cze$cig wspolng tych okregdw jest wlasnie sztuka sakralna, czyli
sztuka religijna, ktora jest przeznaczona do kosciota. Dawniej sztuka
sakralna byta wtasciwie tozsama z religijng, byta bowiem gtéwnie
tworzona do kosciota. Natomiast w czasach nowozytnych, kiedy
pojawia sie coraz wiekszy indywidualizm, rowniez w kwestiach wiary,
powieksza sie przestrzen sztuki religijnej, ale nie sakralnej. Sztuki,
ktéra wyrasta z wlasnego, osobistego doswiadczenia, poszukiwania,
niepokoju, ale nie przemawia jezykiem uniwersalnym. To czesto jest
sztuka wysoka i wybitna, ale nie wyrazajgca wiary Ko$ciota. Dam
przyktad. Aktualna wystawa Imagines Medii Aeviw Muzeum
Narodowym w Poznaniu prezentuje, jak wskazuje tytut, dzieta sztuki
sredniowiecznej, czyli sakralnej. Ekspozycja zakonczona jest, na
zasadzie kontrapunktu, Dekalogiem Gierowskiego, ktory jest zbiorem
dziesieciu wielkich ptécien, catkowicie abstrakcyjnych. Oczywiscie w
intencjach autora jest to sztuka religijna, szuka bardzo ciekawa, ale nie
nazwiemy jej sztukg sakralng. Nie wyobrazam sobie tych obrazéow w
kosciele, poniewaz nie spelniajg one postulatu intersubiektywizmu,
ktéry zaktada zakorzenienie w tradycji. Od konca XIX wieku powieksza
sie obszar sztuki religijnej niesakralnej, sztuki zindywidualizowanej,
ktéra nieustannie poszukuje swojej tozsamosci. Byé moze to jest jej
sitg. A z drugiej strony kurczy sie obszar dobrej sztuki sakralnej, dla
ktérej mocna tozsamos¢ jest konieczna, poniewaz jest to sztuka
Kosciota. Kto wie, czy poszukiwanie tozsamosci przez wspotczesng
sztuke sakralng nie wyraza niepokojow wspotczesnego Kosciota, ktory
w zmieniajgcym sie Swiecie wcigz zadaje sobie pytania o wiasng
tozsamos¢.



Jaki jest zwigzek tradycji, kanonu, majgcych swoje korzenie w
Bizancjum z ikong tworzong wspélczesnie?

Padto stowo kanon, ktore oznacza prawo. Wywodzi sie ono z terenéw
Mezopotamii. W starozytnej Grecji kandn oznaczal pret mierniczy,
element stuzgcy do pomiaru. Kiedy méwimy o kanonie artystycznym,
mys$limy o pewnym modelu artystycznego dziela, ktéry z jednej strony
wyraza pewng wizje Swiata i cztowieka, a z drugiej — sam jg ksztattuje i
staje sie dla niej wzorcem. Tradycja wschodnia, bizantyjska jest bardzo
mocno przywigzana do zachowanych norm i niechetnie ulega ewolucji,
wiec znalazlszy kanon w dziedzinie muzyki, architektury, malarstwa,
trzyma sie go. Kanon nietatwo ulega przeksztatceniom. Cechg kultury
zachodniej jest natomiast nieustanne poszukiwanie nowych form,
ekspansja i otwarto$¢ na to, co nowe. Jest w nig wpisane poszukiwanie,
stagd nasza zachodnia kultura jest mierzona historig nieustannie
nowych, zmieniajgcych sie styléw. W zwigzku z tym, trudno w tej
kulturze méwic o pojeciu kanonu. Przynalezymy do kultury zachodniej i
ten obecny kryzys sztuki jako takiej i sztuki sakralnej rowniez, jest — jak
kazdy kryzys - jednocze$nie zagrozeniem i szansg. W doswiadczenie
wiary wpisana jest Biblia i Tradycja. My, katolicy, rozdzielamy Pismo
Swiete i Tradycje. Protestanci odrzucajg Tradycje i zostawig tylko sola
Scriptura — samo Pismo. Natomiast Kosciét Wschodni nie rozdziela
tych rzeczywistoSci. Z resztg wspdtczesna biblistyka potwierdza te
intuicje, ze wtasciwie Pismo Swiete rodzi sie z Tradycji. Tradycja
poprzedza Pismo Swiete, tradycja ustnego przekazu, tradycja
doswiadczenia. Jest ona jakby zrosnieta z Biblig i wiarg. Stad postulat
tradycji w sztuce wydaje sie uzasadniony. Historia zachodniej kultury,
rowniez sztuki, jest mierzona nieustannym zmaganiem sie tradycji i
nowatorstwa. W naszych czasach widoczny jest pewien przechyt w
kierunku nowatorstwa, stgd wiele oséb, czujac niebezpieczenstwo
przewrodcenia sie naszej t6dki, chce usig$¢ na burcie o imieniu Tradycja.
W tym obrazie mozemy znalez¢ uzasadnienie dla zwolennikow postawy
trzymania sie ikony i kanonu.

Czy mimo postepujgcego nowatorstwa w sztuce sakralnej jest
mozliwe doswiadczenie religijne plyngce z medytacji nad
dzielem?



W tym zapytaniu dotykamy problemu kontemplacji, ktora w
chrzescijaristwie nie jest dgzeniem do stanu wewnetrznego wyciszenia,
tylko dgzeniem do spotkania z Bogiem, do zanurzenia sie¢ w Nim. Stan
wewnetrznego skupienia moze by¢ owocem kontemplacji, ale nie jest
jej celem. Kiedy méwimy o szukaniu kontaktu z Zzywym Bogiem,
przekraczamy kategorie tradycji i nowoczesnosci, poniewaz wchodzimy
w zupelnie inng rzeczywisto$¢. Ona nas catkowicie przekracza, jest —
mowigc jezykiem filozoficznym - transcendentna, a jednocze$nie
pozostaje, jakby powiedziat sw. Augustyn, ,,blizsza nam, niz my sami
sobie”. To nieustajgce i niewysychajgce zZrdodto wszelkiej twdrczosci.
Czlowiek zyje zanurzony w historii i jesli jest obdarzony przez Pana
Boga talentem artystycznym, wyraza swojg wiez z Nim za pomocg
sztuki, siegajgc po jezyk powszechny w swojej epoce. Jesli zyt w XI czy
XII wieku na Zachodzie, wyrazat to w jezyku sztuki romanskiej, jesli zyt
w XVII wieku, wyrazat to w jezyku baroku. Natomiast dzisiaj — i tu jest
chyba istotny problem - artysta czesto nie znajduje adekwatnego
wyrazu, poniewaz zanikto pojecie stylu, rozumianego jako przejaw
kulturowej jednosci epoki. I szuka wtasnego jezyka, ktéry bytby zdolny
wyrazic jego doswiadczenie. Stgd mamy wielo$¢ jezykdw, polifonie
stylow. Nasza ikonosfera, a co za tym idzie ré6wniez nasza wyobraznia,
jest eklektyczna. W tej samej przestrzeni mogg sie spotkac ikony,
obrazy abstrakcyjne i dzieta dawnych epok réznych kultur. Artysta,
ktory malowat ikone na Sredniowiecznej Rusi, nie zadawat sobie
pytania, jakiego jezyka uzy¢, poniewaz uzywat tego, ktéry byt
powszechnie znany i stosowany. Tak jak my, prowadzgc naszg
rozmowe, nie zadajemy sobie pytania, jakim jezykiem bedziemy sie
postugiwaé, poniewaz jest dla nas oczywiste, Ze naszym jezykiem jest
jezyk polski. W przypadku sztuki, nie jest to juz tak oczywiste. Artysta
jest Swiadom, Ze moze przemawiac r6znymi jezykami i czasem
dokonuje wyboru w spos6b spontaniczny, a czasem szuka w trudzie,
szuka wtasnej drogi w konfrontacji z innymi. Jest to sytuacja bardzo
ztozona.

Jak ocenia Ksigdz recepcje ikony na gruncie malarstwa
polskiego?



Kiedy moéwimy o czasach nam wspotczesnych, nie mozemy poming¢
Jerzego Nowosielskiego, ktéry odkryt ikone — najpierw dla siebie, a
potem dla Polski i dla sztuki §wiatowej. Odkryt on jej specyficzny jezyk,
jej duchowos$¢, nadat jej niepowtarzalny wyraz. Nowosielskiego
jesteSmy w stanie natychmiast rozpoznac. Mysle, Ze jest to postac,
ktéra pozostaje punktem odniesienia dla wszystkich, ktérzy dzisiaj w
Polsce chcg sie zajmowac powaznie ikong. Mamy obecnie bardzo wiele
roznych osrodkéw i srodowisk — od szkét powaznych, oferujgcych
dlugoletnie studia zaréwno warsztatowe, jak i teoretyczne,
modlitewne, np. warszawskie Studium ChrzeS$cijanskiego Wschodu przy
klasztorze dominikanéw na Stuzewie, az po trzydniowe kursy
malowania ikon, ktérych nie chce postponowac, poniewaz mogg one
petnic¢ wazng role psychologiczng, spoteczng, rekolekcyjng. Te ostatnie
osrodki nie bedg jednak nigdy powaznym zjawiskiem na mapie
artystycznej. R4zny jest tez stosunek tworcow do ikonowej tradycji i do
tego, co nazywamy kanonem - od kopiowania dawnych wzorcow, a wiec
pewnej postawy retrospektywnej, przez szukanie wtasnej drogi
wewnatrz tegoz kanonu, az po traktowanie ikony jako punktu wyjscia
dla wlasnej tworczosci, ktéra pézniej moze rozwijac sie w innych
kierunkach. Istnieje cate spectrum postaw wobec ikony i jej kanonu,
niemniej pozostaje ona istotnym fenomenem w wielu wspétczesnych
przestrzeniach: sztuki sakralnej, refleksji estetycznej, teologii, zycia
duchowego.

Dziekuje za rozmowe.

Z bp. Michatem Janochg rozmawiata Agata Ga¢



