Tomasz Herbich: Ikona a kryzys zachodniej
sztuki sakralnej

Ikona zawiera w sobie to, co najbardziej wlasne i swoiste dla tradycji
prawostawnej - przeczytaj tekst z ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”:
Zgubiona forma Ko$ciota.

Wstep. Miejsce ikony na mapie chrzescijanstwa

Coraz czestsze nawigzania do ikony w poboznosci i (nieraz) w liturgii
Kosciota katolickiego sg tatwym do zaobserwowania faktem. Tekst,
ktérego celem jest wskazanie na fundamentalne ograniczenia, jakie
musi napotkac recepcja ikony na Zachodzie, nalezy zaczg¢ od pewnego
zastrzezenia. Poniewaz ikona stala sie przedmiotem rozstrzygniec¢
dogmatycznych II Soboru Nicejskiego, to niewgtpliwie wspottworzy
dziedzictwo niepodzielonego Kosciota. Oddzialywanie malarstwa
bizantyjskiego daje sie zauwazy¢ w Sredniowiecznej sztuce wloskiej. Z
tych powodow préby siegania do tego mimo wszystko wspdlnego
dziedzictwa — nawet jezeli nawigzywanie do niego nastepuje po wielu
wiekach — same w sobie nie mogg by¢ niczym ztym.

Temu zastrzezeniu mozna jednak przeciwstawié¢ drugie twierdzenie,
roOwnie prawdziwe. Nie ulega watpliwosci, ze ikona jest pewnym
metonimicznym oznaczeniem istoty prawostawia; nie jest, oczywiscie,
samym prawostawiem, ale jednym z elementéw, w ktérym — na
zasadach pars pro toto - jest jakby skoncentrowane cate prawostawie,
cho¢ sie w nim nie wyczerpuje. Nawet jezeli u Zrodet ikony znajduje sie
niepodzielony Kosciél, to jednak jej konkretny, historyczny rozwoj
dokonywat sie w czasie, kiedy prawostawie utwierdzato sie w swojej
odrebnosci od katolicyzmu, a katolicyzm - od prawostawia. Ten aspekt
zagadnienia doskonale rozumiat Jerzy Nowosielski, ktory pisat: ,,0t6z
jezeli okres istotnego rozwoju tego rodzaju sztuki lokujemy miedzy VIII
a XVI stuleciem, to wypada podkresli¢, ze jest to okres odizolowanego,
samodzielnego ksztattowania sie tej formacji duchowej
chrzescijaristwa, ktorg dzi§ nazywamy chrze$cijanstwem



prawostawnym. Zalgzki tego, czym dzi$ stat sie Kosciét prawostawny,
mamy juz w okresie katakumbowym i wczesnopatrystycznym. Jednak
logika wewnetrzna krystalizowania sie zasadniczych typow
chrzescijaristwa byla taka, ze w pewnym momencie musiato doj$¢ do
formalnej separacji poszczegdlnych KoSciotow, by ich indywidualne,
wlasne stowo zostato wypowiedziane, by skrystalizowac sie mogty
jakies jednorodne, wyrazne aspekty problematyki duchowej,
spotecznej, doktrynalnej i artystycznej, powstate na gruncie przezycia
podstawowych tajemnic Wcielenia i Odkupienia”[1].

Ikona zatem zawiera w sobie to, co najbardziej wtasne i swoiste dla
tradycji prawostawnej. Nawet jezeli u swoich poczgtkéw jest ona
dziedzictwem niepodzielonego Kosciota ze wzgledu na II Sobér Nicejski,
to w swoim konkretnym rozwoju historycznym wpisata sie w kontekst
jednego z wyznan chrzeScijanskich. Doskonale rozumiat to nie tylko
Nowosielski, lecz takze autor tak odlegly prawostawiu i czasem
niesprawiedliwy w swoich ocenach na jego temat, jak Alain Besan¢on,
ktérego zdaniem dominujgcy duch prawostawia ,wpaja sie i
podtrzymuje wsréd ludu za pomocg dwoch czynnikéw: liturgii oraz
ikony”[2]. Ikona wspottworzy zdaniem Besan¢ona pewng szczegdlng
»Mmistycznos$¢” prawostawia, ktéra jest zaskakujgca dla osob
wychowanych w kregu oddziatywania katolicyzmu: ,,Rzeczg, ktora w
prawostawiu najbardziej dziwi tacinnikdw, jest jego koncentracja na
mistyce do tego stopnia, ze absorbuje i polaryzuje ona nie tylko zycie
chrzescijaniskie, ale i ludzkie”[3].

Ta szczegdblna ,,mistycznos$¢” prawostawia, ktora ma uderzac
zachodniego obserwatora, nie jest jednak skorelowana z rzeczami,
ktore Besancon chciatby w niej dostrzec, jak cho¢by ,,brakiem
etycznego habitus”, ktéry jest zastepowany ,,nadziejg na wizje”[4]. Jest
zupelnie inaczej — prawostawiu moze zarzucic przerost mistyki tylko
ktos, kto zostat uformowany przez nowozytng kulture Swiata
zachodniego, ktora zrelatywizowata religie do podmiotu. Nie chodzi
zatem o zaden katolicki habitus - modelowy tomista raczej nie
powinien mie¢ probleméw w kontakcie z prawostawiem — lecz o
nowozytne zamykanie podmiotu w obrebie niego samego, stopniowg
utrate jezyka zdolnego méwic o transcendencji. W konsekwencji
prowadzi to do tego, ze nowozytny obserwator, gdy ma do czynienia z
kulturg, ktora ciggle posiada jezyk zdolny w ogéle moéwic o tym, co
transcendentne, dostrzega w niej przerost tego, co mistyczne.
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Ta uwaga prowadzi z powrotem do zastrzezenia, od ktorego zaczgtem
ten artykul, wynika z niej bowiem jednoznacznie, ze odkrycie tego
elementu dziedzictwa niepodzielonego Kos$ciota, jakim jest ikona, moze
stanowi¢ szanse dla chrzesScijanstwa zachodniego. Chodzi o nadzieje
przekroczenia zachodnioeuropejskiej nowozytnosci, w znacznej mierze
pozbawiajgcej nas jezyka, w ktorym mozna mowié o transcendencji.
Mimo to jest watpliwe, czy dajgcy sie zaobserwowac zwrot ku ikonie ma
w ogéle takie znaczenie. Wydaje sie, ze jest on przede wszystkim
wyrazem glebokiego kryzysu sztuki i liturgii chrzescijanistwa
zachodniego. Utrata witasnych, oryginalnych form artystycznego
wyrazania sacrum, doprowadzita do tego, ze takiej sztuki, ktorej
sakralnos$c¢ nie bedzie tylko kategorig stuzgcg klasyfikacji tematycznej,
szuka sie na zewngtrz wtasnej tradycji, w czyms, od czego przez stulecia
Zachod sie oddalat.

Gramatyka sztuki sakralnej

Szczegollne miejsce ikony w prawostawiu jest zwigzane z faktem, ze
zawiera ona w sobie swego rodzaju gramatyke
wschodniochrzescijanskiego mys$lenia o sztuce sakralnej z perspektywy
transcendencji. Podstawowe reguty tej gramatyki mozna zrozumie¢
dzieki nastepujgcym stowom Paula Evdokimowa: ,, To wlasnie ta
liturgiczna teologia obecnosci, potwierdzona w obrzedzie po$wiecenia,
zdecydowanie odréznia ikone od obrazu o tematyce religijnej i
wyznacza miedzy nimi linie rozgraniczajgcg. Mozna powiedzie¢, ze
kazde dzieto czysto estetyczne otwiera sie niczym tryptyk, ktorego
skrzydtami sg artysta, dzieto i obserwator. (...) Cato$¢ zamyka sie wiec w
tréjkacie estetycznego immanentyzmu. (...) To wiasnie przez swojg
funkcje liturgiczng ikona rozbija tréjkat estetyczny i jego
immanentyzm; wyzwala nie emocje, lecz zmyst mistyczny, misterium
tremendum wobec pojawienia sie czwartej — w stosunku do trojkata —
zasady: paruzji Transcendentnego, ktérego obecnoscikona
potwierdza”[5].

Evdokimow nie pozostawia watpliwosci, Ze owo ,,rozbijanie tréjkata
estetycznego i jego immanentyzmu” dokonuje sie dzieki Scistemu
zwigzkowi ikony z liturgig. Jezeli ikone wylgczy sie z tego kontekstu
liturgicznego, staje sie ona zwyklym obrazem. Dlatego okre$lenie
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miejsca ikony w liturgii jest nieusuwalnym elementem kazdej teologii
ikony: ,Formy architektoniczne swigtyni, freski, ikony, przedmioty
kultu nie sg zgromadzone na zasadzie obiektéw w muzeum, lecz tak jak
cztonki jednego ciata, zZyjg jednym tajemnym zyciem, sg wlgczone w
tajemnice liturgii. Stanowi to ich istote i nigdy nie mozna zrozumie¢
ikony poza tym kontekstem”[6]. Nie jest przypadkiem, Ze po tym
spostrzezeniu Evdokimow przechodzi do omowienia miejsca ikony w
domach wiernych prawostawnych - zwigzana z ikong pobozno$¢
prywatna musi bowiem ksztattowac sie jako przedtuzenie liturgii, ktéra
jest centrum wszelkiej czci oddawanej Bogu.

Powyzsze stowa Evdokimowa nie dotyczg jednak jakiejkolwiek liturgii
godnej tego miana, lecz tylko liturgii Kosciota wschodniego. Trzeba
bowiem podkresli¢, Ze nie jest tak, ze w obreb kazdej liturgii mozna
wprowadzi¢ ikone, nie kazda tworzy bowiem warunki do jej
wprowadzenia. Ikona jest SciSle zwigzana z okre$long liturgig - z
liturgig Kosciota wschodniego. To wtasnie w jej ramach wspotgra z catg
akcjg liturgiczng, uczestniczy w dokonujgcym sie w jej ramach
uobecnianiu Transcendencji. Te jednos$é, w ktorej uczestniczy,
najprosciej sobie uzmystowi¢ chocby wtedy, gdy poréwna sie ikony
Swigt z troparionami i kontaktionami. Nie chodzi tylko o historyczny
aspekt tego intensywnego wigczenia malarstwa do liturgii, ktéry
skadingd jest niewgtpliwy i zostato nastepujgco opisany przez
Nowosielskiego: ,,W Kosciele zachodnim od czasu podziatu; to jest od
potowy XI wieku, nie obserwujemy koniunktury intelektualnej i
duchowej dla rozwoju malarstwa jako istotnego elementu kultu i zycia
duchowego, poza krajem, ktéry w §redniowieczu pozostawat
bezposrednio w orbicie wpltywdw bizantynskich, to jest poza Wtochami.
Ale i tam kult ten wygasa zasadniczo w okresie renesansu. Ewolucja
form malarskich w zachodniej Europie w czasach rozwoju teologii
scholastycznej byta taka, Ze wprowadzenie malarstwa w obreb przezy¢
religijnych i mistycznych stato sie w szerszym zakresie zupelnie
niemozliwe”[7]. Chodzi takze o ten wiasnie fakt, Ze ikona, cho¢
oczywiscie moze znalez¢ sie w koSciele podczas sprawowania
jakiejkolwiek liturgii, nie moze stac sie integralng czescig kazdej z nich.
To z kolei wywiera konsekwencje na sam sposéb rozumienia ikony —
tylko bowiem wtedy, gdy ikona odgrywa okreslong role w samym
przezyciu liturgicznym, moze ona zaja¢ wtasciwe sobie miejsce w
poboznosci prywatnej, okazuje sie czym$ wiecej niz tylko zwykty obraz.
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Chrzescijannstwo zachodnie w zadnym razie nie jest pozbawione
wlasnej, oryginalnej gramatyki sztuki sakralnej. W sposéb szczegblny
jest ona zwigzana z muzyka, ktérej znaczenie podkreslit IT Sobor
Watykanski, poswiecajac jej osobny rozdziat w Konstytucji o Liturgii
Swietej Sacrosanctum Concilium[8]. Warto przywota¢ pierwsze zdanie
tego rozdziatu, szczegdlnie dla nas interesujgce: ,Muzyczna tradycja
catego Kosciota stanowi skarbiec nieocenionej wartosci, wyrdzniajgcy
sie wsréd innych form wyrazu artystycznego szczegolnie tym, Ze Spiew
koscielny, jako zwigzany ze stlowami, jest nieodzowng oraz integralng
czescig uroczystej liturgii” (KL 112, pogrubienie moje — T.H.).
Zwrdécenie przez II Sobér Watykanski szczegblnej uwagi na stowo ma
dwie wazne dla nas konsekwencje. Z jednej strony sprawia, ze
wypowiedzZ Konstytucji o chorale gregoriaiiskim nie tylko dotyczy
wyrdznionego rodzaju Spiewu ko$cielnego, ale méwi takze (a
przynajmniej moze by¢ tak interpretowana) o wyréznionym srodku
wyrazu artystycznego: ,, Ko$ciét uznaje Spiew gregorianski za wtasny
Spiew liturgii rzymskiej. Dlatego w liturgii powinien zajmowac on
pierwsze miejsce wsrdd innych rownorzednych rodzajow spiewu” (KL
116). Jezeli takie rozumowanie jest poprawne, to chorat gregorianski
urasta do rangi tacinskiego odpowiednika wschodniochrzescijanskiej
ikony, petni bowiem role wyréznionego $rodka wyrazu artystycznego. Z
drugiej strony, fakt, ze przywotany cytat z KL 112 stownym
charakterem §piewu argumentuje jego wyrdznione miejsce w liturgii,
dowodzi, ze podejscie do sztuki sakralnej zaprezentowane podczas II
Soboru Watykanskiego uprzywilejowuje stowo wobec obrazu. To
dlatego wieksze wlgczenie wiernych w liturgie w naturalny sposob tgczy
sie z postulatem ,, pielegnowania religijnego $piewu ludu” (KL 118).
Wiasnie tutaj nalezy doszukiwac sie najwazniejszego zZrodta
wspomnianych wcze$niej barier, ktére napotyka wprowadzanie ikony
do liturgii rzymskiej w jej uformowanym historycznie ksztalcie.
Trudnos$¢ w znalezieniu miejsca dla ikony dotyczytaby zresztg nie tylko
Mszy takiej, jakg stata sie w wyniku reform posoborowych, lecz takze
Mszy trydenckiej, gdyby kto$ chcial podja¢ takg prébe. Oczywiscie nie
oznacza to, ze obraz nie funkcjonuje w tradycji zachodniego
chrzescijaiistwa. Nietrudno jednak zauwazy¢, ze jego miejsce jest
okreslane na zupetnie innych zasadach niz w przypadku ikony.
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Chorat gregorianski nie jest, rzecz jasna, jedynym artystycznym
Srodkiem wyrazu wiasciwym tradycji katolickiej, tak jak w ikonie nie
wyczerpuje sie oryginalno$¢ prawostawia w dziedzinie sztuki. Barokowa
muzyka organowa czy katedry romanska i gotycka to przyktadowe,
specyficznie zachodnie formy wyrazu, poprzez ktére mozna odkrywac,
czym jest sakralny, otwarty na transcendencje charakter sztuki
koscielnej, a nawet mozna siegac ku ,,geniuszowi zachodniego
chrzescijaristwa”, jak J6zef Wittlin w Chartres[9]. Wydaje sie, Ze w
wyniku glebokiego kryzysu sztuki sakralnej na Zachodzie wszystkie one
staty sie jako$ odlegte. To stworzyto miejsce dla prob wprowadzania
elementéw ze skarbca KoSciota wschodniego, przede wszystkim ikony;,
co jednak wigze sie ze wskazanymi juz barierami. Ikona dziedziczy
bowiem ze swojej tradycji wyznaniowej, ktérg metonimicznie oznacza,
rOwniez to, ze nie sposob catkowicie zrozumie¢ jej poza wiasciwym
kontekstem, czysto intelektualnie, bez aktywnego zanurzenia sie w
prawostawie: ,,Prawostawny smak, prawostawny charakter mozna
odczud, ale nie mozna go poddac obliczeniom arytmetycznym;
prawostawie mozna pokazadé, ale nie mozna go dowies¢. Oto dlatego dla
kazdego, kto pragnie zrozumie¢ prawostawie, istnieje wytgcznie jeden
sposob — bezposrednie doswiadczenie prawostawne”[10]. Stwierdzenie
tego ograniczenia recepcji ikony na Zachodzie, niemoznosci jej
asymilacji wynika, w gruncie rzeczy, z zastgpienia abstrakcyjnego
uniwersalizmu (mechanicznie wlgczajgcego w siebie wszystkie postacie
chrze$cijanskiej tradycji, co stato u podstaw cho¢by unii brzeskiej)
uniwersalizmem konkretnym, dostrzegajgcym ogélnochrzes$cijaniskie,
powszechne znaczenie pewnych historycznie uksztattowanych form,
zwigzanych ze swoim kontekstem i tym samym niepodlegajgcych
latwemu przeniesieniu do innych kontekstéw. Ten konkretny
uniwersalizm jest bezpos$rednio zwigzany z prawdg o Wcieleniu, w
ktérym odwieczny Logos przyjmuje uwarunkowane ludzie ciato.

Zakonczenie

Rozwazajgc ograniczenia zwigzane z recepcjg ikony na Zachodzie,
doszedtem do kryzysu zachodniej sztuki sakralnej. Aby przezwyciezy¢
te sytuacje, zachodnie chrzescijanstwo powinno siegng¢ do witasnych
zrodel. Nie potrafitbym wskaza¢ wszystkich przyczyn tego kryzysu, tak
krétki tekst nie powinien zresztg roscic¢ sobie pretensji do podjecia tak
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waznego tematu. Moge jedynie domniemywad, ze w pewien sposob
wigze sie to z soborowym aggiornamento, ktore — skoro wigzato sie z
poszukiwaniem miejsca KoSciota w warunkach stworzonych przez
zachodnioeuropejskg nowozytnos¢ — w pewien sposdb musiato
prowadzi¢ do doswiadczenia owej nowozytnej niezdolnosci do
znalezienia jezyka zdolnego wyrazic¢ transcendencje — takze jezyka
sztuki. Ta negatywna konsekwencja nie musi zresztg wigzac sie z
jednoznacznym odrzuceniem aggiornamento — by¢ moze jest tak, ze
przez Ow kryzys trzeba przejs¢, aby zachodnia sztuka sakralna mogta
sie odrodzi¢. Z dziejow ikony, ktéra takze przezywata dtugi okres
swojego upadku, aby odrodzi¢ sie w drugiej potowie XIX wieku i na
poczatku XX wieku, mozna czerpac nadzieje na przezwyciezenie
kryzysu. Natomiast recepcja ikony jako tego, co ze wzgledu na II Sob6r
Nicejski stanowi dziedzictwo niepodzielonego Kosciota, powinna
dokonywac sie na Zachodzie w duchu konkretnego uniwersalizmu,
nieabstrahujgcego od historycznego uwiktania wszelkich form kultu
religijnego i poboznosci. Wtedy ikona, ze wzgledu na zawartg w niej
zdolno$¢ do méwienia o transcendencji, moze bardzo pomdc w
powrocie katolickiej sztuki sakralnej do jej wtasnych Zrédet.
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