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W 100. rocznice urodzin Jana Bialostockiego warto przyjrzec sie
niezwyklej prébie wyjscia poza obreb zawezonej i analitycznej
dziedziny, ktora miata swojg powazng reprezentacje w historii sztuki —
do szerszej perspektywy, starajgcej sie odnalez¢ panoramiczny obraz
bez skupiania sie jedynie na detalu materii. Ta swoista rewolucja
unaocznia pewne napiecie, ktére wytwarza sie w obrebie
sformalizowanych dziedzin naukowych. Czy nie warto podjgé¢ préby
odzyskania szerszej panoramy?

Kultura stanowi przestrzen, w ktdrej dziatamy, komunikujemy, w ktérej
kodujemy nasze postrzeganie rzeczywistosci. Przez nig rezonujemy, jak
i jesteSmy poddawani jej oddzialywaniu. Z kolei kultura wysoka w
niezwykle wysublimowany sposdb dociera zaréwno catos$cig swej formy,
ale i ideami, jak i znaczeniami, do sedna naszego czucia wielu
przestrzeni jednocze$nie. Tym bardziej zasadne jest stawianie takich
pytan, jak pamie¢ przeszto$ci wptywa na ksztattowanie sie kultury, a
takze jak pewne dzieta opowiadajg kontekst, w ktorym zostaty
stworzone i czym sg dla nas dzisiaj? Sztuka wizualna niemal od zarania
stanowita istotny aspekt ksztattowania i opowiadania §wiata.
Malarstwo przez wieki pozwalato nam mierzy¢ sie z pewnymi toposami,
symbolami, ale tez zachwycato i prowadzito w wielkg opowies¢ o
Swiecie zarOwno tym immanentnym, jak i tym transcendentnym.
Historia sztuki pelna jest wielkich ksigzek i pieknych albumow, ktére
przyblizajg te kluczowg czes¢ kultury. Z czasem za$ zaczela ograniczaé
sie do dziedziny, kt6ra hermetycznie zaczeta poddawac analizie
przedmiot swojego zainteresowania, by przeksztatci¢ sie w
autonomiczny i zamkniety swiat, ktory gdzie$ pogubit dostrzeganie
szerszej perspektywy i odcinajgc niezbedne referencje i punkty
orientacyjne. Czy wobec tak ksztattujgcej sie dziedziny nie nalezato
sprobowac wréci¢ do proby znalezienia pewnej szerszego kontekstu,
aby na nowo wej$¢ poprzez obraz do miejsca z widocznym horyzontem



catej kultury? Mozna powiedzie¢, ze uksztattowana w XX wieku metoda
ikonologiczna — prébowata na nowo odzyskac te przestrzen z waskiego
okopu formalno-stylistycznego.

Sprébujmy uchwyci¢ pewien kontekst. W XX wieku zaczeto ksztattowaé
sie pewne teoretyczne napiecie. Szkota wiedeniska historii sztuki stata
na stanowisku, ze nalezy odrzuci¢ fakty kulturalne, biograficzne
aspekty, a takze pewng prébe ustalenia relacji kulturowych i
spotecznych, aby mdc skupi¢ sie na formie dzieta i warunkach
artystycznego widzenia. Zatem dzieto sztuki z tego punktu widzenia
stawalo sie przede wszystkim fenomenem materialnym: formg, farbg,
przestrzenig, strukturg — i to powinno stanowi¢ podstawe analizy. W
niejako w kontrze zakietkowata nowatorska préba szerszego kontekstu.
Stato sie to wraz z pracami takich autoréw jak Erwin Panofsky, Aby
Warburg czy Fritz Saxl. Ten model namystu nad dzietem sprowadzat sie
do wysitku uzasadnienia wartoSci dzieta w tresciach istniejgcych nie
tylko w obrazie, ale i poza nim samym. W ten sposéb postulowano, ze
odczytanie dzieta nie moze ograniczyc¢ sie do sfery formalnej, lecz
rozciggnac sie na sfere znaczen umownych, nie zawsze widocznych
jedynie w czesci materialnej. W centrum zatem powinno znaleZ¢ sie
poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, co ukrywa sie pod
odwzorowywang rzeczywistoscig.
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pomiedzy sola scriptura a odczytywaniem dzieta w kontekscie Tradycji.
To nie przypadek, ze poprzez ,studium tradycji klasycznej”, nowa
szkota zaczeta interpretowac i szukaé¢ mysli starozytnej
odzwierciedlonych w réznorodnych postaciach szeroko rozumianej
kultury w wiekach pézniejszych. Zresztg ten zabieg tez jest widoczny w
takich dzietach z zakresu historii literatury jak ,,Odrzucony obraz” C.S.
Lewisa, w ktorych ukazywal, Ze bez zrozumienia catego
Sredniowiecznego Modelu kultury, uksztattowanego z lektury klasykow,
niepodobna rozpatrywac dziet, ktére byly ksztaltowane w tym
paradygmacie.

Metoda ta pozwala dochodzi¢ do podstawowych tresci dzieta,
dekodowad wtérne znaczenie uzytych w nim tematow, a takze odczytac
ich symboliczne znaczenie, takze na przestrzeni czasu. Ikonologia w
istocie miata prowadzic¢ do rozstrzygniec szerszych i bardziej ogélnych
niz interpretacja samego dziela, czy nawet szerzej — sztuki. Jej
postulatem stata sie proba odnalezienia roli pamieci o przesztosciijej
wptywie na kulture. W ten sposéb zostat wprowadzony niezwykle
ozywczy prad, ktéry redefiniowat zastany porzadek, dopominajgcy sie o
zmiane ogélnego modelu odczytywania — nie tylko samego dzieta,
takiego, jak obrazy mistrzéw, ale tez przenosit calg dyskusje na poziom
meta - syntezy i wieloaspektowego ujecia w obrebie kultury.

W Polsce ta proba znalazta oddzwiek i pewne tworcze rozwiniecie w
pracach Jana Biatostockiego, dla ktérego ten prad intelektualny —
wychodzgcy z obrebu historii — jawit sie niezwykle interesujgco
szczegblnie w dziedzinach, ktore zywo go interesowaly: wzajemnych
relacji estetyki i sztuki. W gruncie rzeczy byto to bowiem odchodzenie
od ograniczen jednej dyscypliny humanistycznej w kierunku tworzenia
szeroko rozumianej wiedzy o sztuce, a zatem deautonomizacji wiedzy o
historii sztuki i wprzegniecia jej w szerszy kontekst — mozna by dzis$
modnie napisa¢ interdyscyplinarny, ktéry byt tak bliski polskiemu
badaczowi.

W 100. rocznice urodzin Jana Bialostockiego warto przyjrzec sie tej
niezwyklej prébie wyjscia poza obreb pewnej zawezonej i analitycznej
dziedziny, ktora miata swojg powazng reprezentacje w historii sztuki —
do szerszej perspektywy, starajgcej sie odnalez¢ panoramiczny obraz
(nomen omen) bez skupiania sie jedynie na detalu materii. Ta swoista



rewolucja jest o tyle warta przypomnienia, Ze unaocznia pewne
napiecie, ktore wytwarza sie w obrebie sformalizowanych dziedzin
naukowych. Czy nie warto podjg¢ préby odzyskania szerszej
panoramy?
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