Monet czyli o nowoczesnej percepcji Swiata
[TPCT 297]

Impresjonizm to kierunek, ktorego prace dzi§ sg uznane i podziwiane —
ich tworcy otoczeni szacunkiem i wigczeni w poczet klasyki malarstwa.
Jednak zmiana, ktérej dokonali w latach 70. XIX wieku, nie byta tak
oczywista, jak moglibySmy sie spodziewac. Proba ujecia nowej
rzeczywistosci doczekata sie swojej formy, ktora narzucita pewien
punkt widzenia i zmierzyla sie wyzwaniami otaczajgcej nas
rzeczywistosci. Dzi§ mozemy sie przygladac tej niezwyktej prébie i
podziwiac jej efekt jednoczes$nie probujgc uchwycic sens zrodet, jak i
konsekwencji tego, co mozemy docenia¢ w niezwyktych szkicach tej
rodzgcej sie nowoczesnosci.

Czy sztuka moze odzwierciedla¢ idee? A moze jest tak, ze sztuka
wyrasta z idei i jest z nig tak spleciona, Ze niepodobna oddzieli¢ jednej
od drugiej? Czy sztuka moze zajmowac stanowisko w wielkich sporach
filozoficznych, wyrazajgc je subtelnymi pociggnieciami pedzla na
rozciggnietych ptétnach sporzgdzonych gdzie§ w podparyskim
plenerze? Zat6zmy, ze w rzeczywistosci nie postrzegamy Swiata
naturalnego obiektywnie, poniewaz wszystko, co postrzegamy, jest
filtrowane przez nasze umysty, a nasze umysty sg wypetnione
unikalnymi, osobistymi wspomnieniami i emocjami, wiec kazdy z nas
inaczej postrzega Swiat, a wyraz tej koncepcji postrzegamy w niezwykle
wysublimowanej formie pejzazu, ktére prezentujg znane formy w
sposOb, ktorego jeszcze nie znaliSmy, a zarazem na tyle sugestywnie, ze
chcielibysmy zawota¢ za oglgdajgcym obrazy topoli Moneta

Edgarem Degasem: ,Uciekam! Strasznie tu wieje. Jeszcze troche, a
bytbym podnidst kotnierz marynarki!”. Impresjonizm reprezentowany
chociazby przez Claude’a Moneta obrazuje (nomen omen!) zaréwno
zapis idei swojej epoki, jak i, w pewnym sensie, zajmuje stanowisko w
pewnych filozoficznych refleksjach - i robi to niezwykle pieknie.



Préba ujecia, czym jest poznanie zmystowe, jest silnie osadzona w
europejskiej mysli. Mozna siega¢ do czaséw antyku i filozofii
starozytnej, aby $ledzi¢ te rozwazania. Ta proba zrozumienia, czym sg
zmysty i jakg odgrywaja role w percepcji $wiata, toczy sie przez wieki —
we Francji od polowy XVIII wieku, w pismach Etienne'a Bonneta de
Condillac i Denisa Diderota, a na poczatku XIX wieku zajmowata juz
centralne miejsce w analizie wiedzy. Mysliciele francuscy podazali w
wiekszos$ci za brytyjskimi empirystami, ktérzy wnikliwie analizowali
zalezno$¢ idei od zmystow. Dochodzenie wiedzy do Zrédia we
wrazeniach zmystowych byto niekiedy skierowane przeciwko pojeciu
idei wrodzonych i stuzyto jako argument w krytyce przekonan
dogmatycznych. Z punktu widzenia empirystycznego istotne byto
przekonanie, Ze wrazenia sg pierwszymi do§wiadczeniami, jeszcze
nieprzetworzonymi i natlozonymi na mysl. Wrazenia sg bezposrednim
oddziatywaniem na umyst w jego zetknieciu z przedmiotami, a zatem
sq bardziej autentyczne i wiarygodne niz abstrakcyjne pojecia, ktore
zostaly uksztattowane przez refleksje, edukacje czy tradycje. Z kolei
przeciwny tok myslenia, wywodzgcy sie od Platona, uwazat wrazenia
zmystowe za omylne, a nawet iluzoryczne Zrédta notorycznej
niestabilnosci opinii. Twierdzono, ze prawdziwa wiedza pochodzi z idei
jako wrodzonej wtasno$ci umystu. Idgc tym tropem komentujgcy
Johna Locke’a Gottfried Wilhelm Leibniz zakwestionowat koncepcje
umystu jako biernego odbiorcy wrazen z zewngtrz. Umyst, wedlug
Leibniza, miat swoje wrodzone usposobienie i formy, ktore przesiewaty
i porzgdkowaly wrazenia. Kant siegajgc do apriorycznych form lub
sktadnikow mysli, niezbednych do tgczenia i porzgdkowania wrazen,
zapoczgtkowal nowoczesng tradycje krytyczng wobec dawnych
empirystéw. Ograniczajgc wiedze o §wiecie zewnetrznym do
fenomenow w odréznieniu od rzeczy samych w sobie, Kant nadat takze
nowa wage temu, co empiryczne.

W te debate wpisali sie sto lat p6zniej impresjonisci. Claude Monet
uwazany jest za jednego z ojcéw zatozycieli tego kierunku,
odznaczajgcego sie gruntownie nowym stylem. Swoimi obrazami zaczgt
ukazywac, ze to nie sporzgdzane w olbrzymich

pracowniach akademistéw staranne i powazne prace z dopracowanym
detalem, ale obrazy powstajgce w plenerze, prébujgce uchwycic¢
moment ,tuiteraz” — stanowig wyraz nowoczesnej sztuki. Ta stawetna
impresyjnos¢, sktanianie sie do eksperymentowania kolorem,
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przez tworce staje sie centrum tej sztuki. Wrazenie zaczyna dominowacé
i yymowac rzeczywistos¢, ktora nie ma juz okreSlonej raz na zawsze
formy, ale jest ciggla zmiang, ktéra potrzebuje uchwycenia.

Ta idea zmienno$ci i impresyjnosci, nieuchwytnosci i niepewnosci
formy prowadzi gdzie$ dalej w rozwazaniach o czasie, w ktorym
francuscy artysci stawiajg sztalugi na brzegach Sekwany, dworcach
kolejowych, czy dachach z widokiem na zattoczone miasto. Europa w
tym momencie wkracza w epoke mechanizacji, uprzemystowienia —
gdzie obecnos¢ cztowieka jest wiecej niz zauwazalna, a zarazem
zmiana, ktora sie dokonuje bardziej gwattowna. Nadejscie
nowoczesnosci zapoczgtkowato zmechanizowanie §wiata. Wraz z
nowym kierunkiem do sztuki dochodzg nowe tematy: mosty, pociagi i
dworce kolejowe, robotnicy czy same fabryki. Nowa atmosfera i
otoczenie byty dla Moneta porywajgcym przyktadem nowoczesnosci.
Jego obrazy kolejowe antycypowaty swojg energig i §miatoscig. Kolej
pokonata wielkie przestrzenie i tworzgc zdumiewajgce zjawiska §wiatta,
ciepta, dZwieku i ruchu, unaoczniajgc atmosfere podobng do chmur,
deszczu, wiatru i burz. To fenomen szybko postepujgcej nowoczesnosci,
wyznaczajgcy kierunek oraz rozmach zmian, staje sie niejako
przedtuzeniem miasta — symbolu zmian.

Impresjonizm to kierunek, ktérego prace dzi§ sg uznane i podziwiane —
ich tworcy otoczeni szacunkiem i wigczeni w poczet klasyki malarstwa.
Jednak zmiana, ktérej dokonali w latach 70. XIX wieku, nie byta tak
oczywista, jak moglibySmy sie spodziewac. Proba ujecia nowej
rzeczywistosci doczekata sie swojej formy, ktora nie tylko zajeta pozycje
w wielkim pochodzie idei, ale takze narzucita pewien punkt widzenia i



zmierzyla sie wyzwaniami otaczajgcej nas rzeczywistosci. Wyszla jej
naprzeciw i skierowata uwage na zmiane, ktora sie dokonywata na
oczach jej odbiorcow. Dzi§ mozemy sie przygladac tej niezwyklej prébie
i podziwiac jej efekt jednoczesnie prébujgc uchwycic sens zrddet, jak i
konsekwencji tego, co mozemy docenia¢ w niezwyktych szkicach tej
rodzgcej sie nowoczesnosci.
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