Juliusz Galkowski: Walka karnawalu z postem,
o obrazach przedstawiajacych namietnosci
szarpigce ludzkg dusze.

Odrzucenie kultu obrazow, tak radykalnie podjete przez péinocnych
uczniéw Lutra i Zwingliego, skutkowato koniecznoscig stworzenia
nowej siatki tematéw artystycznych. Owg siatke przyjeto sie okresla¢
mianem malarstwa rodzajowego. Zatem sceny rodzinne zastgpity
przedstawienia Swietych czy antycznych heroséw, za$ przedstawienia
bojek w karczmie mogly zastgpi¢ bohaterskie czyny Rolanda czy
Herkulesa — pisze Juliusz Gatkowski w kolejnym tekscie z cyklu
»Miniatury. Cud sie dtoniom wymyka”

Temat walki postu z karnawatem (lub na odwrét) kojarzy nam sie
przede wszystkim ze stynng, wielobarwng i wielopostaciows,
kompozycjg Breughla. Artystyczna doskonatosc¢ tego dzieta, potgczona
ze $wietnie zarysowang anegdotg, spowodowata, ze zapomnieliSmy o
tym, iz w owym czasie byt to niestychanie popularny temat, bardzo
czesto wykorzystywany w malarstwie. Niesie on naprawde ogromng
liczbe mozliwosci interpretacyjnych, i nic w tym dziwnego, skoro sami
tworcy wkladali w swoje dzieta wiele znaczen, czasami wrecz
przeciwstawnych. Jednakze jest pewna cecha wspdlna dla wszystkich
ptaszczyzn interpretacji obrazow. Ta, z pozoru banalna, historyjka
przemienia sie w moralitet opisujgcy wielkie namietno$ci, jakie mogag
szarpac ludzka dusze.

Jan, czyli mistrz nad mistrze

Problemem z jakim styka sie widz, oglagdajgc dzieta nowozytnego
holenderskiego malarstwa, jest to, ze jest go naprawde bardzo duzo. W
okresie ,ztotego wieku” powstaly miliony obrazéw, w duzej czesci na
naprawde wysokim poziomie artystycznym. Co zatem wydaje sie
oczywiste, nie sposéb spamietac wszystkich twércow tego okresu i
nasza §wiadomos¢ zatrzymuje sie jedynie na kroétkiej liScie
najwybitniejszych geniuszy. Fakt, ze wielu doskonatych tworcéw umyka



naszej uwadze przynosi nam sporg szkode i dlatego warto przypominac
sobie (i innym...) coraz to nowe postacie. Niedawno pisatem o obrazie
Judith Leyster ,,Ostatnia kropla”, a w niniejszym tekscie chciatbym
wspomniec o jej mezu, Janie Miense Molenaerze, jednym z ciekawszych
i wszechstronniejszych, malarzy holenderskich XVII wieku.

Tworzyt on obrazy oparte w tresci na holenderskich sztukach
teatralnych, popularnych przystowiach oraz na tekstach biblijnych.
Obok nich widzimy takze sceny rodzajowe umiejscowione we
wnetrzach oberz, wiejskie wesela czy tak zwane ,,wesote kompanie”,
graczy w pitke, uosobienia pieciu zmystéw, wesote kompanie, gracze w
pitke, portrety pojedyncze i zbiorowe, w tym rodziny. Réwnie
niezwykla, jak r6znorodno$¢ tematédw, jest jakosc jego prac. Malarz
zdaje sie by¢ rOwnie sprawnym mistrzem w precyzyjnym i starannym
ktadzeniu farb stosowaniu farb, jak i w stosowaniu bardziej swobodnego
— niemalze szkicowego — sposobu malowania, ktéry stosowat zazwyczaj
przy malowaniu chtopskich, ludowych tematéw. Tak jak w, znajdujgcym
sie w zbiorach w muzeum w Indianapolis, dziele przedstawiajgcym
walke karnawatu z postem.

Béjka w karczmie

Omawiany obraz przedstawia scene, jakich w holenderskich karczmach
musiato by¢ sporo, zwyklg bojke pomiedzy nadmiernie
podchmielonymi go$¢mi. Jednakze gdy blizej przyjrzymy sie
prezentowanym postaciom, zorientujemy sie, Ze nie jest to taka zwykta
scena i taka zwykta béjka.

Co prawda z lewej strony nacierajg rozztoszczeni chtopi — uzywajgc
jako oreza roznéw, blach i kufli, ale ich oponentami nie sg inni opoje —
zazwyczaj wszczynajgcy burdy po oberzach - lecz wychudzeni
ascetycznymi praktykami mnisi, dzierzgcy w dtoniach postne ryby.

Warto zwroci¢ uwage, na bardzo zgrabnie skomponowana scene. Jasna
przestrzen nieba, z jednej, oraz ciemnobezowa §ciana domu z drugiej
strony dzielg obraz doktadnie na potowe. Atakowani mnisi z wolna
wycofujg sie ku prawej, dzielnie oddajgc razy, ale ich wychudzone
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twarze raczej wskazujg na przekonanie o zblizajgcej sie klesce. Ta
rezygnacja przeciwstawiona dzikiej radosci szturmujgcych opojow nie
daje nam pola na ztudzenie — postna strona przegrywa i ma tego peing
Swiadomos¢.

Jedynym elementem, ktory nie tylko dynamika ruchu, ale i kolorystyka
odbiega od tego schematu, jest umiejscowiona na samym dole obrazu
grupa, grupa przedstawiajgcego zotnierza kleczgcego na piersiach
lezgcego na ziemi chtopa i duszgcego go. W prawej dtoni trzyma cedzak
i szykuje sie do zadania nim ostatecznego sztychu. Zotdak odcina sie od
burej grupy mnichéw czerwong kapotgq i btyszczgco biatym kapeluszem.
Ta ustawiona pierwszym planie para przeciwstawia sie kierunkiem
ruchu, skierowanym od prawej ku lewej, zasadniczemu kierunkowi catej
kompozycji, co nadaje obrazowi dynamizmu, jednocze$nie zapewniajgc
rOwnowage w roztozeniu barw.

O jakos$ci malarstwa Jana Molenaera $wiadczy nie tylko udana
kompozycja catosci. Doskonato$¢ artystyczng mistrza mozemy
zobaczy(¢ takze w umiejetnosci kreowania indywidualnych
charakterystyk poszczegblnych postaci. Zestawienie twarzy walczgcych
mnichéw oraz chtopéw pozwala widzowi na okre$lenie charakteru
kazdej z postaci. To nie sg typy ludzkie, to sg osoby z krwi i kosci,
chociaz widac takze wyrazng sktonnos¢ ku karykaturze.

Holenderski realizm i symbolika z okresu ,,zlotego wieku”

Jan Molenaer jest typowym przedstawicielem niderlandzkiego
malarstwa z XVII wieku. W czasach wybujatego indywidualizmu
sformutowanie ,,typowy przedstawiciel” brzmi raczej mato pochlebnie,
od wybitnych artystéw oczekujemy, zZe bedg przekraczaé swojg epoke,
rozbija¢ kanony i prowokowac¢ gusta przecietnego widza. Jednakze w
tamtych czasach bytoby to rozumowanie niezrozumiate. Dlatego tez
wlasciwie nie wystepowato. Artyscie przypisana byta typowa droga,
musiat uczy¢ sie w warsztacie wybitnego mistrza, a nastepnie powinien
zalozy¢ wlasng pracownie, ktéra zapewniata utrzymanie jemu i jego
rodzinie.



Jedng z cech owego naprawde wspaniatego okresu w dziejach malarstwa
europejskiego byt gwattowny rozwdéj scen rodzajowych. Rdznie sie to
tlumaczy. Jedni badacze podkres$lajg wzbogacenie sie spoteczenistwa i
wielkie zapotrzebowanie na sztuke, wynikajgce z rosngcych aspiracji.
Jednocze$nie mieszczanie, a nawet chtopi chcieli dekorowaé swoje
domy tym, co znali, co byto im bliskie.

Innym wytlumaczeniem owego wykwitu codziennych scen
przedstawianych na ptétnach holenderskich malarzy byta protestancka
rewolta. Odrzucenie kultu obrazow, tak radykalnie podjete przez
poinocnych uczniéw Lutra i Zwingliego, skutkowato koniecznos$cig
stworzenia nowej siatki tematéw artystycznych. Owg siatke przyjeto sie
okres§la¢ mianem malarstwa rodzajowego. Zatem sceny rodzinne
zastgpity przedstawienia §wietych czy antycznych herosow, zas
przedstawienia bojek w karczmie mogty zastgpi¢ bohaterskie czyny
Rolanda czy Herkulesa.

Jednocze$nie 6w skrajny realizm nidst za sobg wiele mniej lub bardziej
glebokich tresci i symboli. Przyjrzyjmy sie owej wyeksponowanej na
pierwszym planie parze. Na pierwszy rzut oka widzimy zotnierza i
chtopa, ktorzy pobili sie przy grze w kosci lub po prostu dla wyrzucenia
z siebie pijackiej energii. Jednakze jezeli blizej przyjrzymy sie obydwu
postaciom, odkryjemy w nich co$ wiece;j.

Zonierz ma $niada cere i czarne dlugie wlosy, a jego szerokoskrzydty
kapelusz z piérem oraz bogato zdobiony kubrak wskazujg, ze jest on
zolnierzem znienawidzonego w Republice Niderlandéw Krélestwa
Hiszpanii.

W tym kontekscie cata scena nabiera innego znaczenia, chtopi
uzbrojeni w rozny, kufle i kietbasy nie sg bezmyslng ttuszcza
demolujgcg przydrozny zajad. Sg patriotami, obroricami ojczyzny,
bezlito$nie gnebionej przez najezdZcze wojska. Zas§ mnisi staja sie o
wiele mniej sympatyczni i widz staje sie kibicem nie tyle atakujgcych
chtopéw, co prawdziwych chrzescijan zwalczajgcych papistowskie



wynaturzenia. Niderlandy szczycity sie swojg tolerancjg, ale
jednoczesnie nie traktowaty zyczliwie katolikow, z przyczyn nie tylko
politycznych, ale i religijnych.

Ze cata scena ma kontekst religijny wida¢ wyraznie po tym, Ze mnisi
walczg, stojgc pod obrazem zawieszonym na $cianie karczmy. Owo
malowidto w malowidle przedstawia pobozny, dewocyjny obraz, taki,
jakich wiele ulegto zniszczeniu podczas ikonoklastycznego szalenistwa,
jakie ogarniato w czasach zwycieskiej reformacji Holandie i kraje
niemieckie.

Zwycieskie rozpasanie i uciekajgcy asceci?

Ale nie tylko polityka stanowita owo ,,drugie dno” obrazow
holenderskiego ztotego wieku. Takze i protestanci umieszczali w swej
sztuce glebsze tresci. A do tego, w siedemnastym wieku nikt nie
oczekiwat, ze obraz bedzie prezentowat jedng, jednoznacznie wyrazong
mysl. Poliwalentno$¢ (uzywam tego terminu, gdyz ,wieloznacznos$¢”
obecnie nabrata pejoratywnego znaczenia) tre$ci obrazu swiadczyta o
jego wartosci. A realistyczny zasob srodkéw przekazu jeszcze wyrazniej
podkreslat owg tresciowg glebie, ktéra mogta nas doprowadzic¢ do nie
tylko moralnych, ale takze religijnych rozwazan.

Warto pamietac, ze protestantyzm nie byt bynajmniej religia
rozpasania i swobody. Wrecz przeciwnie, to wltasnie reformatorzy
podkreslali koniecznos$¢ purytanskiego podej$cia do zycia. Dusza ludzka
jest polem nieustannej walki pomiedzy pokusami a poddaniem sie woli
Boga. Ta konstatacja jest wspélna dla wszystkich uczniéw Chrystusa.
Dlatego tez Molenaer nadal rysom walczgcych w oberzy chtopéw
karykaturalny, zezwierzecony wyraz.

NamietnoSci, pijanstwo czy obzarstwo nie powinny nami kierowa¢,
dlatego tez ograniczenia — ukazane w tym konkretnym obrazie poprzez
post — sg czasami koniecznoscig. Smutng i czasami noszgcg znamiona
dawnych czaséw, lecz jednak niezbedng.



Zdumiewajgcg cechg siedemnastowiecznego malarstwa holenderskiego
jest to, ze w swych prostych, czasami az do prostactwa, obrazach,
bedgcych pozornie jedynie zwyklym odwzorowaniem otaczajgcego nas
Swiata, potrafito skry¢ bardzo madre i glebokie tresci.

Juliusz Gatkowski



